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محمد ال��غ��رب��ي ع��م��ران واح���دٌ م��ن ال��روائ��ي�ني 

اليمنيين ، حفر ا�سمه على جدار ال�سردية اليمنية 

المعا�صرة ، كتب الق�صة الق�صيرة ، و�أ�صدر خم�س 

ال�شرا�شف  بمجموعة  بد�أها  ق�ص�صية  مجاميع 

وختمها بمنارة �سوداء ، ومنذ عام 2010م اتجه 

�إلى كتابة الرواية و�أ�صدر حتى الآن �أربع روايات 

بد�أها بم�صحف �أحمر ، وهي واحدة من الروايات 

التي �سن�أخذها نماذج لدرا�سة الب�ؤرة الانفجارية 

،بالإ�ضافة �إلى مملكة الجواري ، ولعل حياة هذا 

الروائي الخ�صبة بتجارب الحياة بالإ�ضافة �إلى 

هما  التاريخ  مج��ال  في  الدرا�سي  اخت�صا�صه 

تلك  الروائية  �أعماله  �أك�سبا  اللذان  العاملان 

المتناثر  ال�شتات  بجمع  المليئة  الخا�صة  النكهة 

والمتنافر و�صياغته ب�شكل �أعمال �سردية تحقن 

ت�شكيل  يعيد  الذي  التفا�ؤل  من  بجرعة  المتلقي 

في  هي  كما  لا  الكاتب  لها  خطط  كما  الحياة  

الواقع .

�أعمال  في  وا�ضحاً  ���ش���أواً  التاريخ  �أخ��ذ  ولقد 

التي  العجين  الخميرة في  الروائي فجاء بمثابة 

لا تُرى لكنها الم�ؤثر الأقوى في تكوينه، و�أماط 

من خلال الاغتراف منه كثيراً من الأقنعة التي 

النا�س  �أنظار  عن  الحقائق  ر�ؤي��ة   
ُ
تحجب كانت 

تعيد  التي  هي  انها  ـ  لعمري  ـ  ال�سردية  وه��ذه 

ت�شكيل الحياة بما يجب �أن تكون عليه.

التخطيط المعماري للن�	ص

يولي الروائي محمد الغربي التخطيط المعماري 

في ن�صو�صه الروائية اهتماماً كبيراً يت�ضارع في 

ذلك مع الروائي اليمني �سمير عبدالفتاح ، لكنهما 

فالغربي   ، التخطيط  هذا  ا�سلوب  في  يفترقان 

ي�أخذ التخطيط عنده الأ�سلوب الذبذبي الحلزوني 

ال��ع��م��ودي الح��ف��ري، وه��و ال���ذي يمثل ال��ب���ؤرة 

فيعتمد  �سمير  �أما   ، �أ�سا�ساً  الفكرة  على  ويعتمد 

الذي يت�شعب باتجاهات  التخطيط الجذري  على 

مت�شعبة  م�سارات  ويتخذ  الجذور  ب�شكل  مختلفة 

قد تفقد المتلقي ا�ستجماع هذه الت�شعبات.

عند  للن�ص  المعماري  التخطيط  �أ�سا�سيات  من 

وال��ف��ك��رة ه��ي المرتكز   ، ال��ف��ك��رة  ال��غ��رب��ي ه��ي 

الأ�سا�س في طرح الق�ضايا المعا�صرة ومعالجتها 

معالجة روائية تمزج بين الاغتراف من التاريخ 

طرحها  الروائي  يريد  التي  الق�ضية  وع�صرنة 

من  ال�سردية  المعالجة  �أ�ساليب  ت�أتي   
َّ
ثم ومن   ،

وتنطلق   ، ال�سردي  الا�شتغال  في  التكنيك  خلال 

ثم  الب�ؤرة  من  الغربي  عند  ال�سردية  المعالجة 

الأكبر  �إلى  الأ�صغر  من  الدائري  بال�شكل  تتو�سع 

البِنية  في  انقطاع  �أي  دون  الاتجاهات  كل  في 

)كما  ال�سردي  �أو  الروائي  الحيز  �أو   ، ال�سردية 

 زيد الفقيه*

الب�ؤرة الانفجارية

في �أعمال )الغربي عمران( الروائية

* كاتب وناقد من اليمن   



ـ  ال��رواي��ة  لأن   ) مرتا�ض  عبدالملك  د.  ي�سميه 

بع�ضه  يربط  متما�سك  �سرد  هي  ـ  الأ�سا�س  في 

بع�ضاً ، والروائي عندما يكتب الرواية ي�ضع في 

لكنه   ، البِنية  �أي قطع في  �إجراء  تخطيطها عدم 

بالإمكان �أن يقوم ب�إجراء قطع واختيار للوقائع 

لا  والاختيار  القطع  وه��ذا   ، �سردها  يريد  التي 

قد  التي  للأحداث  الزمني  بالت�سل�سل  يتعلقان 

قطع  هو  و�إنما   ، قريبة  �أو  بعيدة  �أزمنة  تقع في 

للتخطيط  ؛  الفنية  ال�ضرورة  تقت�ضيه  واختيار 

الروائي  ينظم  خلاله  ومن   ، للن�ص  المعماري 

ن�سميها  ما  الغربي  عند  وه��ي  ـ  الخ��ام  الم��ادة 

ليمنحها  الرواية  منها  تت�ألف  التي  ـ  بالب�ؤرة 

 ،
)1(

القارئ نف�س  في  وم�ؤثراً  ناجحاً  اً 
َّ
فني �شكلًا 

 ن�ستطيع القول : �إن الغربي بهذه التقانة 
َّ
ومن ثم

 ، خا�صاً  روائ��ي��اً  طريقاً  لنف�سه  خط  ال�سردية 

يمكن �أن يدخل هذا الأ�سلوب في درا�سة تقنيات 

الب�ؤرة  تجاورت  ما  �إذا   ، العربي  الروائي  ال�سرد 

وال�شخو�ص   ، والمكان   ، والزمان   ، الحبكة   : مع 

الروائي  العمل  تقنيات  من  وغيرها  والعتبات   ،

، ومن وجهة نظرنا �أن الرواية المعا�صرة اليوم 

ذات طول  �أو حكاية  نثرياً  خيالياً  �سرداً  تعد  لم 

تمثل  و�أفعال  �شخ�صيات  فيها  ت�صور  وعر�ض 

الحياة الحقيقية للما�ضي �أو الحا�ضر على �شكل 

 ، الكاتب  خيال  ي�صنعها  تعقيدات  ذات  حبكة 

�أ�صبحت  بل   ،) اك�سفرد  قامو�س  يعرفها  )كما 

عملًا هند�سياً يو�ضع مداميكه الأولى الكاتب ، ثم 

بعد ذلك يحاول وزن الايقاع ال�سردي طبقاً لهذا 

الغربي  عند  يمثل  الذي   ، الأول  الهند�سي  العمل 

 ، الن�ص  فكرة  �أ�سا�سها  التي  الانفجارية  الب�ؤرة 

ولم تعد الرواية اليوم مجرد �سرد حكائي يت�سلى 

بها الكاتب ويف�ضي ب�أفكاره لغيره من خلالها ، 

الكاتب على الا�شتغال  �أ�صبحت مهنة يعكف  بل 

عليها ويهند�س بنائها الفني والفكري .

لعبة  مجرد  لي�س  للرواية  المعماري  التخطيط  �إن 

دال   فعل  هي  بل   ، هدف  �أي  من  مفرغة  �شكلية 

تكون  �أن  القراءة  وعلى   ، المبدع عن وعي  ي�أتيه 

مخزونه  كل  ي�ستنفر  �أن  القارئ  وعلى   ، متحفزة 

.
)2(

المعرفي من �أجل تفكيك مر�ضٍ للن�ص

الرواية  كتابة  على   
ُ
قْدِم

ُ
ي �أن  قبل  عمران  الغربي 

ي�سامرها  معها  يعي�ش  خلده  في  الفكرة  يحت�ضن 

لها  ي�ضع  مختلفة  زواي��ا  من  �إليها  ينظر  يقلِّبها 

وي�سيل  يبتكرها  �أن  قبل  المعماري  التخطيط 

ع�صارتها على الورق .

الـبـ�ؤرة الانفجارية:  

ما هي الب�ؤرة ؟ ولماذا الانفجارية ؟ وكيف تدفع 

بالن�ص للت�صاعد والتو�سع؟ 

الاهتمام  مركز  ب�أنها  تعرف  )ا�صطلاحاً(  الب�ؤرة 

والتركيز للقيام بن�شاط معين.

 الب�ؤرة )بناء الجملة لغوياً( وهي الجزء من تركيب 

عطى �أهمية عن طريق ترميز معين 
ُ
الجملة والذي ي

�أو بطرق �أخرى �أم بن�شاط معين. 

تتجمع  التي  النقطة  ه��ي  )فيزيائياً(  ال��ب���ؤرة   

وفي  ال�صوت.  �أو  الح��رارة   ، ال�ضوء  �أ�شعة  فيها 

الجيولوجيا تُدعى الب�ؤرة �أي�ضا بـ )نقطة ما تحت 

مركز الانفجار ( للزلزال الأر�ضي ، فتنتقل الأمواج 

الم�ضطربة من مركز الب�ؤرة �إلى جميع الاتجاهات 

الدرا�سة  هذه  في  نريده  الذي  هو  المعنى  وهذا   ،

الفكرة  على  التركيز  �إلى  يعمد  الغربي  �أن  بمعنى 

لخدمة  مختلفة  اتج��اه��ات  في  ال�سرد  يو�سع  ثم 

الب�ؤرة وهذه التو�سعات ن�سميها ـ هنا في الدرا�سة 

ـ الامتدادات والتجاويب الن�صية �سنعرفها لاحقا .

تطور  تتم عملية  اللغة  ب�ؤرة في  كلمة  �أهمية  �أما 

الكلمات  على  التركيز  طريق  عن  الكلمات  لفظ 

المهمة بال�شكل ال�صحيح ، و�أول خطوة هي معرفة 

معنى  تحمل  التي  الدلالية  الكلمات  بين  الفرق 

الجملة والكلمات التي تقوم ب�أداء وظيفي في ربط 

عام  وب�شكل  الج��ر،  ح��روف  مثل  الجملة  عنا�صر 

وظيفته  تكون  الذي  للَّفظ  ت�شير  ب�ؤرة  كلمة  ف�إن 

في الجملة �إخبارية ، ويركز على الجزء الأبرز في 
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الجملة ، �إذ لي�ست النوى والتوابع عبارات منف�صلة 

�أو  للنواة  يمكن  لكن   ، الن�ص  داخ��ل  بال�ضرورة 

الب�ؤرة �أن تكون تجريداً يتمظهر بفعل �سل�سلة من 

توابع  بو�صفها  �إليها  النظر  يمكن  التي  العبارات 

  
)3(

لها

هذه  في  ـ  ت�صورنا  لأننا  ؟  الانفجارية  ولم��اذا 

الدرا�سة ـ �أن الب�ؤرة عند الغربي  هي الفكرة التي 

يتمحور حولها الن�ص وت�صورنا �أي�ضاً �أن الفكرة 

ت�شبه ناتج مقْذوف حجرٍ و�سط بركة دائرية فيها 

ينتج  انفجاراً  ـ  المقذوف  �أي  ـ  فيحدث  �آ�سن  ماء 

كلما  تت�سع  ثم  الب�ؤرة  حول  �صغيرة  دوائ��ر  عنه 

بالبركة  تحيط  حتى  الانفجار  مركز  عن  ابتعدت 

امتداد  تمثل  الغربي  عند  الدوائر  هذه   ، كاملة 

الن�ص  وامتداد  ـ  الدرا�سة  نظر  ـ من وجهة  الن�ص 

نعني به هنا الروافد ال�سردية التي تخدم الب�ؤرة 

�أن تو�صف  ، ويمكن  في الم�ساحة الحيزية للن�ص 

فلك  على  تجري  وك�أنها  مكافئ  ب�شكل  حركتها 

متوازٍ  ��سردي  ات�ساق  في   
)4(

الب�ؤرة مركز  تدوير 

،وتدفع  الب�ؤرة  مركز  حول  متوالية  وبحركات 

الن�صي  الف�ضاء  في  والتو�سع  للت�صاعد  بالن�ص 

�إذ يتكون الحيز   ، ال�سردي عند مرتا�ض  �أو الحيز 

الروائي عند الغربي من عدة م�شاهد ، وهي لي�ست 

م�شاهد م�ألوفة �سينمائياً ، لكنها م�شاهد متداخلة 

ببع�ضها توحي بال�صلة الخفية بين هذه الم�شاهد 

، وك�أن الرواية م�شهد واحد �أو ك�أن الم�شاهد تنبع 

 ، وهو عند الغربي 
)5(

من جذر واحد �أو �أ�صل واحد

ولقطات  وم�ضات  من  الم�شهد  ويتكون   ، الب�ؤرة 

و�أحداث مبعثرة في الظاهر ، وت�ضم �أ�سماء كثيرة 

ومتوازية  مختلفة  و�أزم��ن��ة  متنوعة  وم��واق��ف 

الدوائر  تلك  تحت  تن�ضوي  وهذه   ،  
)6(

ومتداخلة

�سنو�ضحها  والتي  الغربي  �أعمال  في  التو�سعية 

لاحقاً .

فالن�ص الم�سطح الذي نراه ونقر�أه عنده ي�شي ب�أن 

ة ن�صاً روائياً عادياً يحتفل بالتاريخ والأحداث 
َّ
ثم

معمارية  بتقانة  مو�ضون  لكنه  فيه  واردٌ  وهذا 

فنية �أ�سا�سها الب�ؤرة وهي مركز تولد الن�ص الذي 

 ، والأزمنة   ، والأمكنة  ال�شخ�صيات  عنه  ينبثق 

التي  التاريخية  بال�صبغة  م�صبوغة   ، والأح��داث 

تكون نواتها الب�ؤرة والتي يعيد الغربي �صياغتها 

و�إ�سقاطها على الحدث المعا�صر ، وهذا يتطلب من 

�أجل  من  المعرفي  ي�ستنه�ض ح�صاده  �أن  المتلقي 

ا�ستنطاق الن�ص وا�ستغواره " لأن الن�ص هو �أنت 

، بكل مكوناتك الفكرية والأيدلوجية ، والبيئية ، 

اً 
َّ
، فالجانب التقني في الن�ص غدا هم

والفنية ")7(

�إليه  تذهب  وما   ، الحداثيين  النقاد  لدى  نقدياً 

من  �ضرب  هي  الن�ص  تقانة  �إظهار  من  الدرا�سة 

الن�ص  هند�سة  في  يبحث  الذي  النقدي  الهم  هذا 

"وال�سارد ي�ؤكد في موا�ضع عديدة من   ، وتقانته 

رواية  يكتب  بل  تاريخاً  يكتب  لا  �أن��ه  ن�صو�صه 

الن�ص  لخدمة  التاريخ  فيها  "8،يوظف  )حكاية( 

�أجل  من  ويهدمه  بل  الواقع  ي 
ِّ
عر

ُ
ي الذي  ال�سردي 

�إعادة بنائه بال�شكل الأف�ضل والأنجع . 

�أحمر  م�صحف  روايتي  في  الانفجارية  الب�ؤرة 

ومملكة الجواري

�أولًا : في م�صحف �أحمر  

 م�صحف �أحمر هي الرواية الأولى للغربي عمران 

فه بعالم ال�سرد 
َّ
وهي التي كانت المفتاح الذي عر

الروائي ، وقد �أراد الغربي بهذه الرواية �أن يتلم�س 

تاريخه  م��راح��ل  م��ن  مرحلة  في  وط��ن��ه  ه��م��وم 

من  الم�سلح  الكفاح  مرحلة  وه��ي   ، المعا�صر 

اليمن في مطلع  الوحدة بين �شطري  �أجل تحقيق 

الجبهة  تكونت  �إذ   ، الما�ضي  القرن  ثمانينات 

الوطنية في المنطقة الو�سطى الممتدة من محافظة 

هنا  يهمنا  ما  ذمار،لكن  محافظة  حتى  ال�ضالع 

هذه  في  الب�ؤرة  وهي  للرواية  الفني  الجانب  هو 

�أجل  من  الكفاح  هذا  بفكرة  والمتمثلة  الرواية 

�أحداث  ترتب على ذلك من  ، وما  الوحدة  تحقيق 

 ، الب�ؤرة  بامتدادات  الدرا�سة  في  هنا  و�أ�سميناها 

الب�ؤرة  هي  الرواية  في  الفكرة  �أن  ت�صورنا  لأننا 
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الامتدادات  هذه  عنها  تنبثق  التي  الانفجارية 

الن�صية فقد تمثلت ب�ؤرة هذه الرواية بقول الراوي 

وهو يحادث رفيقه  : 

رة. �أن بلادنا م�شطَّ �إعلم  " ـ 
ـ كيف؟

والآخ��ر  عدن  عا�صمته  ق�سم   ... ق�سمان  اليمن  ـ 

�صنعاء .

ـ لماذا؟

�إعادة  �أجل  �أن ننا�ضل من  ... وعلينا  ـ لإ�ضعافنا 

قوتها. 

ـ ننا�ضل !

ـ والن�ضال بداية الوعي والإيمان بالق�ضية ... ثم 

علينا  �أن  و�أعلم   . للن�ضال  والا�ستعداد  التدريب 

والت�سلط  الظلم  عنا�صر  من  �صفوفنا  ت�صفية 

والا�ستغلال ... وهذه العنا�صر تتمثل في الم�شايخ 

و�أعوانهم .

ـ كل الم�شايخ !

ـ تخيل قريتكم وقد تخل�صت من �شيخها .  

ـ	 �سيبرز �شيخٌ جديد.

ـ �أقول من �أي �شيخ.

ـ ومن �سي�ضبط �أمور ال�سكان؟

نظام  تر�سي  دول��ة   ، والقانون  النظام  دول��ة  ـ 

الم�ساواة والعدالة والحرية .")9(

�أو   ، الأ�سا�س  اللبنة  الن�ص  من  المقطع  هذا  مثَّل 

لمجمل  الانفجارية(   )الب�ؤرة  الرئي�سية  الفكرة 

�أجل  من  الم�سلح  الن�ضال  على  وترتكز   ، الرواية 

�إعادة وحدة اليمن في رواية م�صحف �أحمر التي 

تحكي عن الجبهة الوطنية  وتكونت في المناطق 

الو�سطى بين ال�شمال والجنوب ، وكان الهدف من 

تكوينها هو ال�ضغط على النظامين الر�أ�سمالي في 

الوحدة  لإعادة  الجنوب  في  والا�شتراكي  ال�شمال 

ال�صراعات  عن  ال��رواي��ة  تك�شف  كما   ، اليمنية 

ال�سيا�سية ورغبة اليمنيين في الوحدة بين �شطريه 

بين   ، وع��دن  �صنعاء  بين   ، والجنوبي  ال�شمالي 

الوحدة  ورغبة  الات�صال  ورغبة   ، التلاحم  رغبة 

 ،  وقد تحقق ذلك 
)10(

في الهدف والتطلع والم�صير

في 22 مايو 1990م ، لكن المهم هنا ـ في هذه 

الدرا�سة ـ لي�س التركيز على الجانب التاريخي ، �أو 

تنامي الاحداث في الرواية  ، بل الجانب الفني في 

هذا العمل الروائي الذي يبين كيف �صاغ الروائي 

المعماري  بالتخطيط  �إليه  ا�شرنا  ما  وهو  عمله 

الب�ؤرة  الدرا�سة ، وقد امتدت هذه  للن�ص في هذه 

الب�ؤرة  امتدادات  هنا  عليه  نطلق  ما  طريق  عن 

الب�ؤرة  من  انبثقت  روافد  تعد  الامتدادات  وهذه 

لتت�سع في مناكب الن

ثانياً : مملكة الجواري

في مملكة الجواري تركز �أحداثها على تولي ال�سيدة 

وموت  زوجها  �إقالة  بعد  الُملك  �أحمد  بنت  �أروى 

الأ�سا�س  المحور  هي  الفكرة  هذه  وتعد   ، ولديها 

في  ال��رواي��ة  تن�ص  �إذ   ، الج��واري  مملكة  لرواية 

ب�ؤرتها على : "�أن الملكة دعت م�ست�شاريها ودُعاة 

المذهب بعد رحيل ابنها الملك ال�شاب ب�أيام طالبةً 

منهم ن�شر �إعلان كفالتها لجميع الم�ؤمنين ، وكان 

الذي  �سب�أ  ال�سلطان  الطريق على  ذلك منها لقطع 

ظلت متوج�سة منه �شراً.

�صلَّتْ  مقمرة  ليلة  في  جواريها  جمعت  ذلك  بعد 

بهنَّ طوال الليل حدثتهن ب�أن مملكة جزيرة اليمن 

لهنَّ وهنَّ من يحكمنها منذ تلك الليلة دون �شركاء 

�أو �أو�صياء  و�أنها الملكة الحرة التي لا تعتمد على 

الجواري  الن�ساء  و�أن  الرجال،  من  يتبعها  جي�ش 

لامتلاك  �أب��داً  ت�سعى  ولن  لم  و�أنها   ، �شريكاتها 

ع�سكر في عنابر ق�صرها ... و�أعلنت بو�ضوح : �أن 

علينا حماية جزيرة   ، فا�صل  يوم  اليوم هو  هذا 

كائنات  �إلى  ب�إعادتنا  ال�سماح  وع��دم  اليمن  

.
م�ستلبة ، �إلا �إذا �سكن الف�شل �أعماقنا")11(

"م�صحف  بالنظر �إلى الب�ؤرتين الانفجاريتين في 

الذي  الق�صد  هذا  الجواري" نجد  و"مملكة  �أحمر" 

الغربي  �أعمال  في  الفكرة  �أن   : وهو  �إليه  ذهبنا 

ال�سردي  الحيز  ن 
ّ
لتكو تنفجر  التي  الب�ؤرة  تج�سد 
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في  نواة  اعتبارها  يمكن  الب�ؤرة  وهذه   ، للرواية 

للتتابع  ويمكن   ، الحبكة  بنية  م�ستويات  �أح��د 

مو�ضوعية  وح��دة  تحت  ين�ضوي  �أن  النوى  من 

، ومن ثمة تت�شعب في اتجاهاتٍ مختلفة 
)12(

واحدة

مكونة الحيز الروائي الذي يت�صوره الكاتب وفقاً 

للتخطيط المعماري للن�ص .	

الامتدادات 

ماذا نعني بامتدادات الن�ص ؟ نعني بها التو�سع 

وهذه  الب�ؤرة  لخدمة  الرواية  مناكب  في  ال�سردي 

وتتو�سع   ، الن�صية  التفا�صيل  هي  الام��ت��دادات 

 
)13(

الأولى الانتفاخية  الفقاعة  تو�سع  ب�شكل 

خلال  م��ن  الن�ص  في  تتوالد  التي  ل��لأح��داث   ،

الن�ص  روافد  من  رافداً  وتُعدُ  المختلفة  ال�سياقات 

م�سار  في  يحدث  م��ا  �أول  �إن  ،�إذ  الغربي  عند 

هذه  انت�شار  هو  للن�ص  التو�سعية  الام��ت��دادات 

طويلة  تكون  وقد   ، الاتجاهات  كل  في  الروافد 

 الن�صية 
)14(

وعري�ضة يتم تحر�ضها من نواة الب�ؤرة

، وتتفاوت م�ساحتها بين البداية والنهاية بح�سب 

كانت  ف���إن   ، ال����سردي  الحيز  من  ال��ب���ؤرة  موقع 

الب�ؤرة متقدمة كانت م�ساحة البداية �أ�صغر ، و�إن 

كانت الب�ؤرة مت�أخرة كانت البداية �أكبر، وتتعلق 

تو�سع  وم��دى  الكاتب  بفكرة  انت�شارها  كيفية 

ر�ؤيته للن�ص ، وتنتقل هذه التو�سعات على م�سار 

ت�أخذ  التي  ال�سردية  التفا�صيل  دائري عن طريق 

البحر  �أمواج  ت�شبه  دائرية  م�سارات  الغربي  عند 

رميها  عقب  الآ�سنة  البركة  في  المياه  دوائر  �أو   ،

الرواية امتدادات لهذه  �أحداث  �أهم  ،�إذ تعد  بحجر 

�أو   ، �أو تو�ضيحها  الفكرة  الب�ؤرة في �سبيل خدمة 

خلق �صراعٍ متنامٍ لأحداث الرواية.

�أولًا : في م�صحف �أحمر

 فهروب )تبعة ( من �سجن ال�شيخ يعد �أحد امتدادات 

الكاتب  الرواية ي�صف  ، في هذا الحيز من  الن�ص 

تبعة وهو يتح�س�س طريقة للهرب من �سجن ال�شيخ 

نف�سه  تخيل   ... ليلًا  الج��دار  ذلك  ت�سلق   "  : يقول 

�سحلية �ضخمة ، ا�ستمر بطيئاً ، لم يحدث ما يعكر 

ت�سلقه .. اكت�شف �أن الم�سافة �أق�صر مما كان يتوقع 

.. خفق قلبه فرحاً حين لام�ست �أ�صابعه ال�سقف ، 

الفتحة منا�سبة لعبور ج�سمه الناحل .. د�س ر�أ�سه 

الجدار  ب�أعلى  �أم�سك  بج�سمه  عبر   ... الجدار  �أعلى 

تدلى بج�سمه في الفراغ ... �أخذ يهبط حذراً .. بعد 

حيوان  �أنه  تبين  لدنة  كتلة  قدماه  لام�ست  جهد 

هد�أ  الزريبة  هاجت   .. نه�ض  ما  �سريعاً  راب�ض 

�أكوام   �أقدامه  لام�ست  �شيء  كل  هد�أ  حتى  قليلًا 

كفه  �أن  ي�صدق  لم   ... الباب  عن  يبحث  بد�أ  روث 

المزاليج  ... بحث عن  قد لام�ست خ�شباً لا �صخراً 

عاد �إلى الوراء ... بحث في عجالة عما تبقى من 

ينغر�س  �ضخماً  مزلاجاً  اكت�شف  ...�أخ�رياً  مزاليج 

الباب  ب��د�أ   .. جهدٍ  بعد  �أزاح��ه  �صخرية  ة 
َّ
ك��و في 

 .. الباب  فتح  �أكمل  �أكثر  �سحب  يتحرك  العملاق 

، الثورة �ضد 
�أمامه خطوة ليكون في الخارج ")15(

الظلم والتمرد عليه خا�صة الم�شايخ الذين توطن 

�إذ كان   ، الظلم في نفو�سهم واجب وطني وديني 

بع�ض الم�شايخ �ضد قيام الوحدة اليمنية ، لأنهم 

كانوا يتوقعون �أن الوحدة �ست�أتي �ضد م�صالحهم 

، وقد عمد الكاتب �إلى تحطيم تابو �أولئك من خلال 

امتدادات  وهي   ،  
)16(

�أر�ضاً وطرحه  ال�شيخ  �ضرب 

التي  الاح��داث  خلال  من  تتوالد  للب�ؤرة  تو�سعية 

تت�صاعد في �سبيل خدمة الب�ؤرة الانفجارية ، ف�إذا 

برغبة  محكومة  الامتدادات  تراتب  �أن  افتر�ضنا 

القارئ في الو�صول �إلى م�ستوى للتنظيم يتم عنده 

ف�إنه  مقنع  �شكل  في  ككل  بالتراتبية  الإم�ساك 

تحويلًا  الن�صية  التفرعات  تكون  �أن  الجدير  من 

ويمكن   ،  
)17(

ال�سرد �سير  خط  في  الم�ؤثر  للمركز 

الامتدادات  هذه  �إدراك  من  المعنى  ا�ستخلا�ص 

هذه  في  ـ  تمثل  التي  البداية  تعيين  �إلى  ويقودنا 

ـ الب�ؤرة ، والنهاية التي تمثل التجاويب  الدرا�سة 

الغربي  روايتي  للن�ص في  المعمارية  التقانة  في 

ف�أننا  الكاتب  عند  الروائي  الن�ص  �إلى  وبالنظر   ،
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من  التاريخي  ثوبها  في  ت�أتِ  لم  الرواية  �أن  نجد 

�أجل ر�صد تاريخ و�أحداث ووقائع ، و�إنما حاولت 

ب�صورة جلية وبهند�سة فنية �إي�صال هذه الوقائع 

والأحداث �إلى ب�ؤرة العمل الفني والن�سيج الروائي 

، وهذا ما ي�ؤكد عليه �إدوارد الخراط حول ع�صرنة 

 ، �إن الامتدادات في روايتي 
)18(

التاريخ في الرواية

الغربي تت�شعب في اتجاهات مختلفة كقطرة الحبر 

حين ت�سقط من �أعلى على ورقة نا�صعة البيا�ض 

فتت�شعب اتجاهاتها ويمثل محور ال�سقوط الب�ؤرة 

وتمثل هذه الت�شعبات امتدادات الن�ص . 

ت�صورنا  في  �إليها  ذهبنا  التي  هي  الر�ؤية  وهذه 

الب�ؤرة  تج�سدها  التي  الغربي  عند  الفنية  للتقانة 

"لا يمكن لأي خطاب  �إذ  الانفجارية وامتداداتها 

بخا�صية  يحتفظ  �أن  نوعه  كان  كيفما  حكائي 

من  غ�ريه  عن  ي�ستقل  تجعله   ، مح�ضة  �صيغية 

ت�سميته  يمكن  ما  هنا  نلام�س  �إننا   ، الخطابات 

لا  الن�صية  فالامتدادات   ،
)19(" الخطابات  بتداخل 

�أهميتها  تنف�صل عن المركز بل ترتبط به وت�أخذ 

من قوة انفجار الب�ؤرة ، بمعنى �أدق : �أن الخطاب 

�أو الأحداث الروائية تكون قوية بقدر قوة الفكرة 

قوتها  وت�ستمد   ، انفجارها  لقوة  امتداد  لأنها 

�إلى تمرد  �آخر ي�شير  امتداد  . وفي  الب�ؤرة  من قوة 

العطوي عن �أوامر ال�شيخ في ت�سليم ب�صائر �أر�ض 

الوادي بعد �أن خلط ال�سيل جرب الوادي ببع�ضها 

ب المعالم يقول : "  �أحكم الخوف مخالبه 
َّ
حتى غي

على قلوب الرعية .. اختب�أ الرجال ..رددت الجبال 

الأخبار  و�صلت   .. عرفطة  ح�صن  قرية  �أخبار 

�أر�سل  ما  .. و�سريعاً  ب�صنعاء  �شيخنا  م�سامع  �إلى 

ع�ساكره لإي�صال وجهاء قريتنا ، كما وجه بر�سالة 

يدعوهم �إلى عدم النزول �إلى الوادي .. واعداً �إياهم 

لتعيين  و�سيلة  عن  والبحث   ، �إليهم  بالو�صول 

حدود حيازة كل مزارع ا�ستجاب جميع الرعية .. 

�إلى  مكوكية  رحلات  في  المتحذلقين  بع�ض  ن�شط 

و�صل  �أخ�رياً  يدور.  ما  تفا�صيل  ينقلون  �صنعاء 

�أحد �أنجال �شيخنا برفقة مجموعة من المعاونين 

�إلى دار فقيه قريتنا . نزل �إلى الوادي مع مرافقيه 

 .. الخ��راب  ال��وادي  �إلى  ال�سكان  مجاميع  تتبعه 

�أخاديد غائرة جذوع ميتة  �أكوام الأحجار تحتل 

ارتفعت   .. م�شوهة  م�سطحات   .. وا�سعة  م�ساحات 

اختلطت   . البت  ب�سرعة  ت�ستغيثه  الرعية  �أ�صوات 

وا�ضحة  المعالم  تعد  لم  ببع�ض  بع�ضها  الم��زارع 

تعددت �آراء الح�ضور عن تحديد مواقع كل مزرعة ، 

قدم الفقيه مقترحاً يق�ضي ب�أن يبرز كل مزارع ما 

لديه من وثائق تثبت ملكيته . وبعدها يتم تحديد 

حدود كل مزرعة بموجب وثائقها .. ]دوى مكبر 

وال�صاحي  الغائب  يعلم  الم�سجد  الحا�ضر  �صوت 

في  �أر�ضاً  يملك  من  جميع  على  �أن  النائم  يعلم 

الوادي �سرعة ت�سليم ما يثبت ملكيته من وثائق 

�إلى ابن �شيخنا حتى يتم الف�صل وتحديد حدود كل 

مزرعة بموجب ما تن�ص عليه الوثائق [  �سريعاً 

 ، ملكيتهم  يثبت  ما  حاملين  الجميع  تقاطر  ما 

ا�ستمر ت�سجيل الب�صائر ثلاثة �أيام بقي عدد قليل 

بين  جدك  كان  وثائقهم  ت�سليم  رف�ضهم  �أعلنوا 

الراف�ضين .. �سلم ما تبقى من الرعية .. بقي جدك 

بجدك  الو�شاية  بد�أت   .. موقفه  على  �صمم  الذي 

العطوي �أنه يريد �إ�شعال الفتنة برف�ضه ت�سليم ما 

. 
يثبت ملكيته ")20(

�أحد امتدادات الحيز  الرواية  ي�شكل هذا الجزء من 

الروائي للب�ؤرة ويمثل ال�صراع الطبقي الذي كانت 

الا�شتراكية ـ في ال�شطر الجنوبي من الوطن حينها 

ـ تحاربه في �سبيل الو�صول �إلى مواطنة مت�ساوية 

الطبقية  على  الق�ضاء  وكان   ، الواحد  البلد  داخل 

الذي مثله  ، هذا الحدث  الوحدة  �أهداف  �أبرز  �أحد 

التي  الفكرة  عن  م�ستقلًا  يكن  لم  ال�سالف  الن�ص 

خدمة  هي  بل  بالب�ؤرة  الدرا�سة  في  هنا  ن�صفها 

لها )�أو بم�صطلحنا في هذه الدرا�سة امتداد لها (، 

يتم  متما�سكة  �سببية  �سل�سلة  �إر�ساء  بالإمكان  �إذ 

على �أ�سا�سها قراءة الأحداث المتباينة باعتبارها 

كحركة  ل��ل��ب���ؤرة  المعاك�س  ب��الاتج��اه  م��راح��ل 

 
)21(

كنقائ�ض الأح��داث  فيها  تتعالق  ديالكتيكية 
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بم�صحف  متمثلة  الروائية  الغربي  �أعمال  وفي   ،

المتن  هي  الب�ؤرة  تكون  الج��واري  ومملكة  �أحمر 

 ، للرواية  ال�سردي  الج�سد  ن 
َّ
تكو التي  الأ�سا�س 

هيكله  هي  )ال��ب���ؤرة(  الفكرة  �أن  اعتبرنا  ما  �إذا 

العظمي ، �إذ ان كل الت�صعيدات في اتجاه ال�صراع 

الن�ص تحدث حول مركز كرة معينه وهي  داخل 

 ، ففي هذا الجزء من الحيز ال�سردي الذي 
)22(

الب�ؤرة

الوطنية  �إلى الجبهة  ان�ضمام تبعة  الن�ص  يو�ضح 

الوحدة نجد  �أجل تحقيق  من  كانت تحارب  التي 

الن�ص  �أ�صل  هي  تكون  �أن  بالب�ؤرة  حري  هو  كم 

ومنبته ، يقول الكاتب :  

" تبعة وقد عاد �إلينا .. ا�ستح�ضرت �إحدى ر�سائله 
�إلى �صفوف  ان�ضمامه  بعد  �إليَّ  التي كتبها  تلك   ،

الجبهة الوطنية قال فيها :

وكلي  �إل��ي��ك  �أك��ت��ب  �أن��ا  ه��ا   ... �سمبرية  الفاتنة 

�إلى �صفوف  ان�ضمامي  القدر  �أن خط  بعد  �سعادة 

ورفاقاً  �أ�سير   .. طريقي  اخترت  لقد   . المنا�ضلين 

المحاذية   .. الملتهبة  الو�سطى  المناطق  نحو  لي 

 
للحدود مع جمهورية عدن .")23(

مهمة  منحدرات  الرواية  في  التيمات  هذه  �شكلت 

في التو�سع ال�سردي متخذة عنا�صر كثيرة منها : 

الر�سائل التي كانت �سمبرية تكتبها لابنها حنظله 

ولا تبعثها �إليه ، وهذه الر�سائل تعد �أحد ا�ساليب 

وحداثته  ال��روائ��ي  ن�صه  ام��ت��دادات  في  الغربي 

الفنية ، فا�ستخدامات الر�سائل والمذكرات والكتب 

تنظيم  في  والو�صايا  المخطوطات  �أو  المفقودة 

 ، ال�سردية  الأ�صوات  وتنويع  الأح��داث  وترتيب 

التي  الا�شكالية  تمثل  وتقاطعات  توترات  �إلى  �آل 

لغة  على  بظلالها  و�أل��ق��ت  ال��روائ��ي  بها  ان�شغل 

ن�سميها  التي   
)24(

والنهايات والو�صف  الح��وار 

�آخر  ن�صٍ  ،وفي  لاحقاً(  التجاويب)�سنتناولها 

حين  حبيبتي   " ال�سارد  يقول  �أخ��رى  ر�سالة  �أو 

النار  ليلتها  ا�شعلنا  �صنعاء  على  بالزحف  بد�أنا 

منظر   . الزحف  ببدء  �إيذاناً  الجبال  قمم  على  من 

 .. الوطن  وا�سعة من  اللهب وهو يغطي م�ساحات 

�صنعاء  حتى   ، مكان  من  �صنعاء  لحكام  يعد  لم 

�أ�سطح  .. جبال اليمن  �أ�شعل معظم �سكانها اللهب 

منازلها ..حتى من كان في الوديان �أ�شعل اللهب 

متقدة  �شعلة  �إلى  ال�شمالية  المناطق  لت 
َّ
لقد تحو  .

من البحر �إلى ال�صحراء ، �إلا �أن �إذاعة عدن �سريعاً 

 
ً
ما �أعلنت موافقتها على وقف �إطلاق النار ابتداء

من �صبيحة اليوم التالي لإيقاد ال�شعلة . �صادف 

�إذاعة  ر�سائل  توالت  1979م  مار�س  جمعة  يوم 

عدن الم�شفرة : ) عليكم البقاء في مواقعكم ... ( لم 

يكن وقف �إطلاق النار وتلك المنا�شدات �إلا لك�سب 

الوقت الذي �أخذت �صنعاء ت�ستعد لمواجهتنا ، فبعد 

�أيام �أذاعت الــ B.B.C  البريطانية خبراً جاء فيه 

: تم تزويد �صنعاء ب�صفقة ا�سلحة �أمريكية مولتها 

 ، توخى ال�سارد في امتدادات الن�ص 
الريا�ض")25(

�أن ي�ستخدم و�سائل  ـ  الب�ؤرة  �أ�صلًا من  ـ المنبعثة 

متعددة لإي�صال الحيز الروائي �إلى مبتغاه ، ذلك 

اقت�ضى تمدد الحبكة الرئي�سية لتغدو حبكات ذات 

اتجاهات متعددة على م�ستوى الحدث ـ )وهو ما 

مثلنا له �سلفاً بقطرة الحبر المنفلتة من �أعلى على 

ولكنها   ، وال�شخ�صيات  ـ  البيا�ض(  نا�صع  �سطح 

تلتم حول الحبكة الرئي�سية لنقاط متعددة دائرية 

 حول الب�ؤرة .  في الن�ص ال�سالف نجده جزءا 
)26(

�سمبرية  حبيبته  �إلى  تبعة  وجهها  ر�سالة  من 

يطلعها على الو�ضع القائم في م�سيرته الن�ضالية 

، ولا يهما هنا ـ في هذه الدرا�سة ـ  تتبع مجريات 

�إط��ار  في  الن�ص  و�ضع  يهمنا  ما  بقدر  الح��دث 

التقانة الفنية للحيز ال�سردي ، �إذ يت�ضح للمتلقي 

�أن هذا الن�ص جاء وفق مخطط الامتدادات الن�صية 

التو�سعات  هذه  �أ�صل  هي  التي  للب�ؤرة  التو�سعية 

انها  بيد   ، حلزونية  �أو   ، دائرية  تكون  قد  التي 

تتجه نحو الحا�ضر تارة والما�ضي تارة �أخرى ، 

فالما�ضي هنا يمثله النف�س التاريخي داخل الحيز 

ال�سردية  يتمثل بالمعالجات  ، والحا�ضر  الروائي 

 ، ال��راه��ن  ق�ضايا  على  الما�ضي  ذل��ك  و�إ�سقاط 

هذه  م��ن  بالا�ستفادة  هنا  يتمثل  والم�ستقبل 

نزوى العدد 101 يناير 2020

99



المعطيات الما�ضية والحا�ضرة على تغيير الواقع 

�أر�ض  على  والعقائدي  والاجتماعي  ال�سيا�سي 

، ذو قابلية لأن تتجاذبه جميع  �إذن  الواقع فهو 

الانفجار  ر�ؤية  وفق  ال�سرد  يجعل  مما   ، الأزمنة 

الحيزية  الاتج��اه��ات  ك��ل  في  يتحرك  ال��ب���ؤري 

مرتبطة  دوم��اً  وتكون   ،
)27(

والحدثية والزمنية 

ارتباطاً وثيقاً بالنواة �أو لب�ؤرة. 

ة فكرة 
َّ
�أن ثم �أحمر  ت�شي تفا�صيل رواية م�صحف 

كلَ  بها  تربط  ال�سرد  ارتكاز  مح��ور  هي  واح��دة 

 ، الب�ؤرة  �أو  الفكرة  وهي  ال�سردية  الت�شعبات  تلك 

 كانت تلك الت�شعبات والامتدادات تو�سعاً 
َّ
ومن ثم

�سردياً في معطيات و�أحداث الواقع ال�سردي الذي 

تلم�س  �إذ   ، الرواية  في  التاريخي  المعطى  يمثله 

هيمنة الأيدولوجي على �سير �أحداث الرواية وفقاً 

 : ال�سارد  يقول  المتغير  الأيدلوجي  الواقع  لمعطى 

ا �إمداداتها التموينية والع�سكرية  " قطعت عدن عنَّ
التي  الع�سكرية  المواقع  بع�ض  ب�إخلاء  �أوام��ر   ..

كانت الجبهة قد �سيطرت عليها منذ منت�صف عام 

الطريق  بطول  التفتي�ش  نقاط  ت�سليم   .. 1978م 
الرئي�سي . ا�ستحدثت ال�سلطة نقاطاً ع�سكرية جديدة 

�ضمن خطتها لتقلي�ص المد الثوري .. �شقت الطرق 

�إلى قمم بع�ض المرتفعات الا�ستراتيجية ، و�أن��شأت 

قمة  لاتفاق  تنفيذاً  ذلك  كان   . ع�سكرية  مواقع 

حين   ،  
وعدن")28( �صنعاء  بين  1979م  الكويت 

الروائي   المتن  في  التاريخ  لتوطين  ال�ساردُ  دُ 
َ
م

ْ
ع

َ
ي

لايجعل منه ن�صاً تاريخياً جامداً ؛ لكنه ينفخ فيه 

ل هذا 
ِّ
 يحو

َّ
روح ال�سردية على الحكائية ، ومن ثم

المتن �إلى هجين �سردي ، كما نلحظ : " �إن الخطاب 

يتجاور   ... التاريخية  بخ�صو�صيته  الم����سرود 

المعرو�ض  الخطاب  ينقل  الذي  المنقول  والخطاب 

هجينة  �سردية  �صيغة  �إلى   
ال�سرد")29( بوا�سطة 

من  تتبر�أ  يجعلها  ما  ال�سرد  خ�صائ�ص  من  ت�أخذ 

وقد  �إليه  وتنتمي  بال�سرد  قرانها  وتعقد  التاريخ 

هي  التي  الب�ؤرة  انفجار  ة 
َّ
قو الغربي  عند  حملت 

معاد تلك الامتدادات الن�صية وفقاً للر�ؤية ال�سردية 

الرئي�سة التي يتحدد من خلالها مفهوم كلَّ اتجاه 

بيد   ،  
)30(

الواحد ال�سردي  الن�ص  بنية  كامل  على 

�أو الامتدادات الن�صية عند الغربي  �أن الاتجاهات 

الحيز  في  تو�سعياً  عملًا  تُعد  م�ساراتها  بمختلف 

ال�سردي الروائي لي�صل �إلى نقل ما يختزنه الكاتب 

�أي�ضاً  ، لكنه   
ْرس

�
ُ
�إلى المتلقي ب�سهولة وي من ر�ؤى 

دفقة اهتزازية ناجمة عن الب�ؤرة المحورية للعمل 

الروائي عنده وهي فكرة الن�ص.

ثانياً : مملكة الجواري  

من  كثيراً  �سابقتها  عن  الرواية  هذه  تختلف  لا 

الناحية الفنية �أعني هنا تقانة ال�سرد �أو التخطيط 

ة اختلافاً طفيفاً في 
ّ
�أن ثم �إلا   ، المعماري للن�ص 

مو�ضوع  لي�س  الجانب  وه��ذا   ، واللغة  الأ�سلوب 

ت�أخذ  ، فالامتدادات في مملكة الجواري  درا�ستنا 

تتقدم  فقد  �أحمر  م�صحف  في  الاتجاهات  نف�س 

الب�ؤرة �أو تت�أخر عنها، لكنها ت�أخذ نف�س الم�سارات 

ال�سارد  يقول   ، �أحمر  م�صحف  في  اتخذتها  التي 

الن�صية وهو يبرر في ر�سالة  �أحد الامتدادات  في 

�أنها  �أعتقد  التي  الر�سائل  ـ من كاتبة  اليامي  �إلى 

ر 
ّ
�أكر ا 

َّ
مم ت�ستغرب  قد   "  : الن�ص  يقول  ـ  �شوذب 

كان  ذلك   .. ب�سيط  الج��واري  م�صير  لكن   .. ذكره 

يعطيك  ما  �إليك  �أكتب  ولذلك   .. انقطاعي  �سبب 

 .. حذرك  ت�ضاعف  حتى  الق�صر  حياة  عن  فكرة 

فحين ت�أمرني مولاتي بمهمة خارج الق�صر �أكون 

و�إر�سال  ا�ستقبال  �أ�ستطيع  فلا  البريد  عن  بعيدة 

لفافتي �إليك .. اليوم �أنا مطمئنة �إليك .. ولذلك لا 

�أرى �ضيراً في الحديث بين ر�سالة و�أخرى ببع�ض 

ما لا يجب الحديث فيه .

تخرج  لا  التي  الحرة  �سيدتي  عن  �أحدثك  �أن  �أريد 

.. ولا يعلم  �إلَّا فيما ندر  من بين جدران ق�صرها 

�أحد عن خروجها .. لها �سراديب �إلى ح�صن التعكر 

بع�ض  ت����ؤدِّي  حيث  النهر  منحدر  م�سجد  و�إلى 

. 
�صلواتها الخا�صة ")31(

تتخذ امتدادات الن�ص في مملكة الجواري م�سارات 
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في  و�أدواره��م  ال�شخو�ص  حالات  متتبعة  �أفقية 

تو�سعات  الوقت  ذات  في  وهي   ، ال�سردي  الحيز 

الف�ضاء  مبتغى  �إلى  للو�صول  تف�ضي  ��سردي��ة 

ال�سردي ، فال�شخ�صيات في مملكة الجواري كانت 

م�ساراتها  ووجهت  الاح��داث  �صنعت  التي  هي 

و�صنعت توظيف دلالاتها ، فال�صيرورة التي يتم 

بها انتقاء وتنظيم النوى الدلالية محكوم بطبائع 

ال�ضمنية  وبالنماذج   ، الروائية  ال�شخ�صيات 

ان�سجام  �إلى  يف�ضي  ال��ذي  التنظيمي  للتما�سك 

يمكن  وما   ، ال�سردي  الاط��ار  �ضمن  ال�شخ�صيات 

، وكيف تتعا�ضد هذه  لل�شخ�صية  اعتباره �سمات 

 ،
)32(

مكتملًا �أو  كلياً  روائياً  عملًا  وت�شكل  ال�سمات 

الغربي  اتخذها  التي  ال�سردية  التو�سعات  هذه 

 ، �أحمر  "م�صحف  روايتيه  في  ��سردي��اً  �أ�سلوباً 

الحامل لمزيد من  " كانت هي  الج��واري  ومملكة 

الن�ص  �إلى تجاويب  ، و�صولًا  ال�سردية  التو�سعات 

الروايتين  تلك  في  ال�سردية  النهايات  تمثل  التي 

من  يتم  النظر  وجهة  تعميق  �أو  التبئير  بات  �إذ   ،

خلال ال�سارد وحده ، فهو الذي يوجه ال�سرد كما 

يوجه قراءة المتلقي ، ويتحكم في �إظهار وت�أجيل 

وال����صراع��ات  التو�سعات  ه��ذه   ،  
)33(

الأح������داث

في  الرئي�سة  الفكرة  عن  امتدادات  تعد  والأح��داث 

الكتابة الروائية عند الغربي ، ففي �أحد امتدادات 

ملامح  بع�ض  للقارئ  يو�ضح  الج���واري  مملكة 

معها  يعملون  من  مع  وتعاملها  الملكة  �شخ�صية 

يقول  مملكتها  �أم��ور  بتفا�صيل  معرفتها  ��ة  ودقَّ

ة 
َّ
الن�ص : " حين تكون في �شرف خدمة الملكة الحر

�إلا  �صنعت  ما  تكرر  لا   .. �أحد  زيارة  عدم  عليك   ،

ا .. احتفظ بهذا ليذكرك دوماً بعدم الزلل  ب�أمر منَّ

... �إنها تعني بها زيارتي لليامي .. �أتحذرني؟ لكن 

متخيلًا  خ��وفٌ  داهمني   ... ؟  ذلك  و�صلها  كيف 

امر�أة تعاقب المذنب بالموت .. �أ�أكتب لها م�ست�أذناً 

�أهي   .. �أراه  ولا  به  �أ�سمع  لكائنٍ  �أكتب  كيف  ؟ 

النا�س  ت�سكن عقول  �أم هي مجرد فكرة  موجودة 

؟ تحاملت على مخاوفي وكتبتُ : ] مولاتي الملكة 

الترفيه  �أزر ح�ضرة م�ست�شارك من باب  ة لم 
َّ
الحر

.. بل كانت زيارتي له لأذكره بوعوده قبل جلبي 

من �صنعاء[ �أعتذر عن زيارتي له دون �إذن منك 

من�صورة  دم��تِ   .. بزيارته  ال�سماح  و�أتو�سل   ..

لر�ؤية  وطبقاً   ،  
�صعفان")34( الأم�ني  خادمك   .

على   
ً
بناء ـ  الب�ؤرة  امتدادات  �أو  ال�سردي  التو�سع 

ذلك  ف�إن  تقانته  �أو   ، للن�ص  المعماري  التخطيط 

يعني �أن الغربي عمران يجنح �إلى الكتابة الأفقية 

التي ر�أينا �أنها تبد�أ بالب�ؤرة وتنتهي بالتجاويب 

، ويرى الدكتور حميد لحمداني �أن الكتابة الأفقية 

بوا�سطة  ع��ادي  ب�شكل  ال�صفحة  ا�ستغلال  هي 

كتابة �أفقية تبتدئ من �أق�صى اليمين �إلى �أق�صى 

 ، والفرق هنا �أننا نت�صور هذه الكتابة 
)35(

الي�سار

ويتمدد  الب�ؤرة  من  ويبد�أ  برمته  الروائي  للحيز 

ب�شكل دائري ، هذه التمديدات ن�سميها الامتدادات 

وهي  بالتجاويب  الرواية  تنتهي  ان  �إلى  الن�صية 

انتهاء  من   ، ال��روائ��ي  الحيز  نهاية  �إرها�صات 

 ، وغيرها  الأمكنة  وانح�سار  ال�شخ�صيات  �أدوار 

ورغم �أن عنوان الرواية يدل على تحقير الفتيات 

من  تتخذ  الملكة  �أن  �إلا  الملكة  مع  عملن  اللاتي 

�أولئك الفتيات نقطة انطلاق في ال�سرد ـ وهي هنا 

الفتيات هن  �أن  الفكرة من  المرتكزة على  الب�ؤرة 

والأح��داث  ال�شخ�صيات  وبقية   ، مملكتها  �أعمدة 

التقى  قد  ك��ان  ال��ذي  فجوذر   ، لذلك  ام��ت��دادات 

ـ  الوراقين  ـ وهو يعمل في �سوق  ب�شوذب و�أحبها 

كان قد تلقى وعداً من اليامي المتنفذ في الق�صر 

مل عنوة �إلى 
ُ

ب�أن يكون كاتب ر�سائل الملكة ، وح

، وعليه 
)36(

ذي جبلة ليجد نف�سه فيما ي�شبه ال�سجن

ن�سيان ما�ضيه وتغيير ا�سمه �إلى �صعفان ، كل تلك 

المفارقات تعد تو�سعات لفكرة الرواية وهي حكم 

الملكة عن طريق جي�شها الناعم والخطير الجواري 

، يقول في �أحد امتدادات الن�ص : " في نوبة حذرٍ 

في  لتردَّ   .. لوجودها  ارتياحي  بعدم  �صارحتها 

�سعادة  يزيدها  ج��واري  �إلى  وجودها  ب�أن  دلال 

دعني   : تقول  منِّي  اقتربت   .. لهنيهات  �صمتُّ   ..
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�أعترف لك ب�أني �أنا من كنت �أكتب الر�سائل �إليك .. 

همكَ الذي خلقته .. فهل وجدتني �شوذبك؟ 
َ
ول�ست و

�أني ل�ست �شوذبك  �أ��سألك : هل اكت�شافك  .. ودعني 

�أنت خجلت من ظنونك  �أم  الدنيا ؟  ق عليك 
َّ
.. �ضي

�أنت لم تجد فيَّ من  �أم  التي كنت تخاُلها يقيناً ؟ 

�أ�ؤكد لك  �ألم  .. �شو�شانا.. �شوذب ؟  ذكرتهنَّ : فندة 

.
)37(

في ر�سائلي �أنك ت�سعى خلف وهم؟

الرواية  في  والم�ؤتلفة  المختلفة  المحطات  �إن 

تو�سع من حيزها ال�سردي خدمة للب�ؤرة في �سبيل 

الكاتب  ر�ؤية  تج�سد  مكتملة  رواية  �إلى  الو�صول 

فكرة  في  والمعرفي  ال�سردي  ال�شتات  جمع  في 

واحدة ت�صب في �إي�صال فكرة الكاتب �إلى المتلقي 

ور�ؤيته للفن والإن�سان والعالم ، فتبرز تناق�ضات 

وتج�سيد   ، الأ�سئلة  من  بالعديد  ممتزجة  الواقع 

غ وجوده التحري�ض والتخطي 
ِّ
وعياً جمالياً م�سو

�أن  كما   ، الفنية  وغير  الفنية  الأ�سئلة  ومجابهة 

قيمتها الجمالية تتطلع �إلى رف�ض القيم الم�ألوفة 

الم�سطحة  فالتو�سعات   ،  
)38(

وتفتيتها  وال�سائدة 

�أعماله  تو�صل  الغربي  عند  الأفقية  الكتابة  في 

الروائية �إلى هدفها ب�سهولة وي�سر ، لأنها تتو�سع 

لت�أخذ  ال��ب���ؤرة  من  قوتها  م�ستمدة  بينها  فيما 

طاقتها الخا�صة للانطلاق �صوب الهدف الفكري 

ـ �ضمن  �إذ عملت رواية مملكة الجواري   ، للرواية 

كانت  و�صايا  توظيف  على  ـ  ال�سردي  الا�شتغال 

الملكة قد تلقتها . يقول الن�ص في �أحد امتداداته 

: لإ�ضعاف ذوي  الو�صايا  �إحدى  " وعلى �ضوء   :

تهديداً  يمثلون  ومن   .. البلاد  �أمراء  من  الأطماع 

حروبٍ  ب�شن  و�إغرا�ؤهم  دفعهم  عليكِ   .. مبا�شراً 

 .. وال�سقوط  الإنهاك  حتى  بع�ض  على  بع�ضهم 

الذي  التعكر  ح�صن  ب�أمير  البداية  ق��رار  اتخذت 

يرى نف�سه ملكاً فوق الجميع و�أمير قلعة قي�ضان 

علي بن �سب�أ وذلك بدفع كل منهما لمحاربة الآخر 

لح�شد  التعكر  �أمير  المف�ضل  الأمير  الملكة  دعت   ..

�إليه  وم��ا  قي�ضان  ح�صن  �ضم  �أج��ل  من  قبائله 

من بلاد �إلى �إمارته ، وكان المف�ضل يتطلع لتلك 

الدعوة .. لذلك �سارع لمرا�سلة قادة �إمارته لح�شد 

لجواري  �أوع��زت  الأخ��رى  الجهة  وفي   .. قبائلهم 

الملكة في ح�صن علي بن �سب�أ بت�شجيع الأمير علي 

على مواجهته للو�صول �إلى ذي جبله. ..ولم تم�ضِ 

�أ�سابيع حتى كانت قبائل التعكر تزحف لمواجهة 

.
قبائل قي�ضان")39(

�سيدة  العالية  الجبال  الطريقة حكمت ملكة  بهذه 

ال�صليحية بلاد اليمن وا�ستطاعت ال�سيطرة لفترة 

 ، به  تبط�ش  جي�شٌ  لها  يكون  �أن  دون  الزمن  من 

ولقد ا�ستطاع ال�سارد �أن يو�صل للمتلقي ما يريد 

عبر الجانب الفني الذي ا�ستخدمه لتقديم روايتيه 

م�صحف �أحمر ومملكة الجواري ، �إذ كان الف�ضاء 

 مكانيا لأنه لا يت�شكل �إلا 
ً
الن�صي هو �أي�ضاً ف�ضاء

عبر الم�ساحة ، م�ساحة الكتاب والأبعاد ، ...، فهو 

 ، القارئ  عين  ـ  الأ�صح  على  ـ  فيه  تتحرك  مكانٌ 

الروائية  الكتابة  ف�ضاء  ب�ساطة  بكل  �إذن  هو 

باعتبارها طباعة ، ونق�صد به الحيز الذي ت�شغله 

 ، هكذا كانت امتدادات الن�ص عند 
)40(

الكتابة ذاتها

الغربي تت�سع في اتجاهات مختلفة لتكون تو�سعاً 

�أن  المتخيل  الدائري  ب�شكله  الروائي  للحيز  �أفقياً 

الانفجارية  الب�ؤرة  هي  الاتجاهات  تلك  م�صدر 

الرواية  ف�ضاء  �أن  و�أعتقد   ، ذات��ه  العمل  لفكرة 

)الزمكاني( وامتداداته وتنوعاته اللامحدودة في 

كخ�صي�صة  �إليه  النظر  ينبغي   
ٌ
�أمر الروائي  العمل 

	. 
)41(

حميمية مميزة �أكثر من النظر في طولها

التجاويب	

عند  الروائية  التقانة  �أط���وار  من  ط��ور  �آخ��ر  في 

الغربي عمران لابد لنا �أن نقف على معرفة معنى 

التجاويب ، وما نعني بها هنا في الدرا�سة؟  

فالتجاويب في بناء البيت اليمني يعرفه الأ�ستاذ 

مطهر الارياني : ب�أنه المداميك الثلاثة ـ غالباً ـ في 

التي  والزينة  الزخرفة  تكون  ،وفيها  البيت  �أعلى 

ت�سمى الت�شقير ، ويكون �أعلى هذه المداميك مرتفع 

بارز عن م�ستوى �سطح البيت وما فيه من الأجبي 

نزوى العدد 101 يناير 2020

102



الدرا�سة  ه��ذه  في  �أم��ا   ،  
)42(

المتعددة  للأماكن 

فنعني بها ـ ح�سب الافترا�ض النقدي ـ هي خواتم 

مثل  الأحداث  لنهاية  والتهيئة  الروائية  الأحداث 

ونهاية   ، الروائي  الم�شهد  عن  ال�شخو�ص  اختفاء 

هذه  ت��ك��ون  �أن  ب��ال����ضرورة  ولي�س   ، الأح����داث 

التجاويب في ال�صفحات الأخيرة للرواية .

�أولًا : مملكة الجواري 

في هذه الرواية ت�أن�س الأحداث الروائية بالجانب 

اختتام  على  الن�ص  تجاويب  وتعمل   ، التاريخي 

ذلك  للمتلقي  ومقنعة  مر�ضية  ب�صورة  الأح��داث 

مثل حدث خلا�ص الملكة من ابنها الكبير حينما 

و�صايتها  و�إنها  الحكم  بت�سلِّمه  اقناعها  حاول 

عليه ، قال ال�سارد : " كان �صوتها بارداً وحزيناً 

 .. باهتة  �صفرة  �إلى  وجهها  �شفرة  لت 
َّ
تحو وقد   ..

ب خارج بدنها منذ حين .وقد 
َّ
كما لو �أن الدم ت�سر

غ�شتني   . الأ�شياء  خلف  تنظران  عيناها  �أ�ضحت 

رع�شة و�أنا �أت�ساءل ماذا عنت بكلامها ؟ �ضمتني 

بيلا�سان �ضمن م�ساعداتها .. لم �أكن �سعيدة لذلك 

�أروق��ة  خلفها  الج��واري  من  ومجموعة  ع�ربتْ   ،

الق�صر ب�صمت حزين . �أمرتنا ب�سرعة �إفراغ جناح 

�أو تتمنَّع  .. لم نجد من تقاوم  الملك من الجواري 

.. حتى هو بدا محتاراً لما تقوم به .. خرج �صوته 

�ألا تخ�شين عقاب  ؟  : ويحكن ماذا ت�صنعنَّ ناعماً 

الملكة ! �أخذ يكرر ذلك ب�صوت مرتبكٍ .. ولكن حين 

كمن  طائعاً  �سار  مرافقتها  بيل�سان  منه  طلبت 

زف و�سط حا�شيته .. �أنزلناه عبر �سلالم الطوابق 
ُ
ي

خلف  حديثاً  الم��شأة  الغلال  �شونة  حتى  ة 
ِّ
ال�سفلي

 .. �أنهار  حتى  ال�سلالم  هبطنا  �إن  وما   .. الق�صر 

حيث  داخلية  قاعة  حتى   ، �سواعدنا  على  مل 
ْ
ح

ُ
لي

معت جواريه المتواطئات ، وما هي �إلَّا لحظات 
ُ

ج

. 
حتى �صعدت �أرواحهنَّ مرافقات لروحه")43(

في هذا الجزء من الن�ص ي�شتم المتلقي التاريخ لكنه 

م�ضمخ بالفن ال�سردي ، لذلك يرى �أ�صحاب النزعة 

التاريخية �أن التاريخ والرواية مترابطان ترابطاً 

الرواية  كانت  التي  ال�صورة  هي  وتلك   ، ع�ضوياً 

الجديدة  الرواية  لكن  ؛  مثلًا  بالزاك  لدى  عليها 

الأطروحة  هذه  ترف�ض  ـ  الجديد  النقد  ومعها  ـ 

وت�أبى �أن تربط نف�سها بالتاريخ ، لكن هل الرواية 

قادرة حقاً على الخروج من جلد التاريخ والتمرد 

على الزمن ، في الوقت الذي لا يزيد في �سلوكها 

على كتابة التاريخ ، خذ لذلك مثلًا : ال�شخ�صيات 

، والأح��داث ، والأحياز ، والأزم��ات ، كلها تحيل 

المجتمع  �أحداث  من  ت�ستقي  وكلها  التاريخ  على 

 ، ببع�ض  بع�ضهم  المجتمع  في  النا�س  وعلاقات 

في الوقت ذاته كيف ، �إذن ، يمكن رف�ض التاريخ 

بهما  �صلة  وماله   ، والحداثة  الج��دَّة  عقدة  تحت 

�أعماله  ـ في  الغربي  ، ومن هذا المنطلق عمد   
)44(

الروائية ـ �إلى ا�ستكناه التاريخ ، لكنه قدَّمه بقالب 

خا�ص به معتمداً على الفكرة القوية التي ت�شكل 

الانفجار الذي ي�ؤدي �إلى تو�سع الن�ص في جميع 

الاتجاهات فاتخذت �شكلًا خا�صاً اختطه ال�سارد 

لنف�سه ـ من وجهة نظر الدرا�سة ـ �إذ �أن الق�صة �أو 

الرواية لا تتحدد فقط بم�ضمونها فح�سب ، ولكن 

ذلك  بها  قدم 
ُ
ي التي  الطريقة  �أو  بال�شكل  �أي�ضاً 

الم�ضمون45 ، 

القارئ  يقف  الجواري  �أخر تجاويب مملكة  ففي   

يقول  ال�صليحية  �أروى  ال�سيدة  حكم  نهاية  على 

ال�سارد : " النهار �أطول من نهارات م�ضت .. لكن 

ب�أن  �أ�شعر  و�أنا   .. غرباني تن�صرف في مواعيدها 

 .. الباب  �أمام  يقفن  .. ثلاث جوارٍ  يهتز  �شيء  كل 

تهي�أت ل�سماعهنَ .. طالت نظراتهن ظننتهنَ ن�سين 

�شهيقهن  �أ�سمع  كنت  �إني  حتى   .. قوله  عليهن  ما 

وزفيرهن . 
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التاريخ 

والرواية 

مترابطان 

ترابطاً ع�ضوياً

عند الغربي 

عمران

)البقية بموقع المجلة على الانترنت(


