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هو  ال�شيء  ووقت  كثيره،  �أو  الوقت  لقليل  ا�سم  الزمن 

لمعاجم  وفقاً  الزمان  بذلك  المرتبط  المحدد  الفعل 

مفقود  �أم  لنعي�شه  موجود  الزمن  فهل  العربية.  اللغة 

عندما  ببالي،  خطر  �س�ؤال  ون�ستعيده؟!  عنه  لنبحث 

قررت المغامرة بقراءة رواية تت�ألف من �سبعة �أجزاء 

)الن�سخة العربية(. لا �أظن ب�أن مار�سيل برو�ست عندما 

عن  بالإجابة  معنياً  كان  عاماً   13 روايته في  كتب 

�س�ؤالي �أو غيره من الأ�سئلة التي �سوف تخطر ببال قراء 

�سِفره المحتملين. �إن الزمان الذي يتحدث عنه برو�ست 

في روايته ذائعة ال�صيت "البحث عن الزمن المفقود" 

دار  عن  �أج��زاء  �سبعة  في  العربية  �إلى  ترجمت  والتي 

بترجمة  1995م،  ع��ام  والتوزيع  للن�شر  �شرقيات 

�إليا�س بديوي )من الجزء الأول �إلى الخام�س( والدكتور 

عن  عبارة  وال�سابع(،  ال�ساد�س  )الجز�آن  �شحيد  جمال 

مع  منه  تعلق  وما  الخارجي  الزمن  في  �سائلة  رحلة 

الوجود  كينونة  مع  المتوا�شج  الداخلي  الزمن  لزوجة 

للكاتب ومن حوله من ب�شر وحكايات ومو�سيقى وفن 

يقول  و�شيخوخته.  كبره  حتى  يفاعته  منذ  و�أح��داث 

مالكولم بوي: " الكتاب كله ق�صة بحث روحي ناجح 

بالكذب  المليء  ال�ساقط،  العالم  عبر  فيه  ال��راوي  مر 

الج�سدية  والرغبات  الاجتماعية  والمظاهر  والخداع، 

عادة  يواجهها  التي  الروحية  المحن  من  القلقة، 

.
ال�ساعون وراء الحكمة والف�ضيلة")1(

 قراءة "البحث عن الزمن المفقود" رحلة ذائبة في زمن 

متداخل مع �أ�ضداده من الأزمنة، زمن رجل م�ستفيق 

وزمن  م�ستيقظين،  �أنا�س  زمن  في  مغمو�س  نائم  �أو 

�إغفاءات  في  يتدفق  مجهول  ع��الم  في  م�شرع  ح��الم 

النوم ليخلق �أكثر من زمن. زمن يهبنا حيوات �أخرى 

لزمن  والمفتر�ضة  المتخيلة  ال�صور  تلك  من  منبثقة 

تتعدى حدوده كل الأزمنة. الرواية �أ�شبه بقالب حلوى 

رغم  لكن  �أك�رث،  �أو  الأل��ف  بلغ  ربما  الطبقات  متعدد 

هذا  مكونات  ظلت  والتعدد  والت�سامق  العلو  هذا  كل 

الجاتوه متجان�سة في الطعم واللون والرائحة. تجان�س 

جعل الكل المنف�صل يعبر عن نظرة واحدة ذات �أبعاد 

روح  مع  ومتوافقة  ومتباينة  ومتداخلة  متعددة 

الكائن الب�شري. زمن فنتازي مغمور في زمن متجاوز 

ومتجاور وغائ�ص في كينونة وزمان الوجود. الرواية 

في  الن�ص  قارئ  يجعل  الحياة،  ل�صور  عذب،  اندياح 

كثير من مقاطعها ي�شعر وك�أن م�سام ج�سده تتفتح من 

تلقاء نف�سها بوجيب نوراني يغدو فيه كل �شيء روحاً 

خال�صة تحلق بعيداً في القيمة الإن�سانية للزمن. قيمة 

لي�ست في خلا�صتها �إلا زمن يعي�شه ب�شر توا�شجوا من 

في  الإن�ساني  ح�ضورهم  طبيعة  مع  علاقاتهم  خلال 

بالأحداث  والمليئة  العابرة  هات 
ُر

الب �ألي�ست  الوجود. 

من  الإن�سان  لعمر  ا 
ً
متداعي زمنًا  والب�سيطة  المكثفة 

الميلاد حتى ال�شيخوخة!!

 ارتكز برو�ست في رحلته ال�شائقة وال�شفافة مع الزمن 

�آن  في  )الخا�ص/العام(  والم�ستعاد  المفقود  الب�شري 

نزار �سالم*

مار�سيل برو�ست 

البحث عن الزمن المفقود

*  كاتب من عُمان



الا�ستعادة  جعل  بحيث  التذكر  فعل  �أو  الذاكرة  على 

الخا�صة  الحميمية  واللحظات  والأف��ع��ال  ل��لأح��داث 

المرء في  به  يقوم  ب�سيط  فعل  تنبثق من  ذائبة  مادة 

�أو تناول حلوى حيث  يومه، ك�شرب كوب من ال�شاي 

الغائمة  اللحظات  تلك  �إلى  الرائحة  �أو  الطعم  ي�أخذه 

النف�س.  داخل  الغائرة  الن�سيان  والمتوارية في طيات 

م�ستودعاً  لي�ست  ال��ذاك��رة  ف���إن  برو�ست  فبح�سب 

والتغير  الديمومة  طاقة  �إنها  فح�سب،  للذكريات 

المتدفق �إلى اللانهائي داخلنا لتهبنا �صورة متجددة 

لذلك  فترة.  منذ  ع�شناه  �آخر  لزمن  والأح��داث  للحياة 

العجائبية  الطاقة  هذه  عن  ي�ستغني  لا  الأدي��ب  ف�إن 

�صفحات  على  وتوجههم  �شخو�صه  حركة  يبني  وهو 

العمل الأدبي الذي يحاول �إبداعه. يقول �أندريه موروا 

في مقدمته للرواية متماهياً مع ما ذهب �إليه برو�ست: 

"�إن كامل حياة الكائنات الب�شرية ن�ضال �ضد الزمن، 
ولكن  بقناعات،  �صداقة،  بحب،  التعلق  تبغي  فهي 

�أجمل  ح��ول  ف�شيئاً  �شيئاً  يرتفع  الأع��م��اق  ن�سيان 

.
ذكرياتهم و�أغلاها" )2(

متلازمة الزمن العام والخا�ص

بخ�صو�ص  والأدب  بعموم  الفن  ب�أن  الروائي  ي�ؤمن   

يمتلك طاقة وقدرة وافرة على ا�ستعادة الزمن ب�صورة 

مقاربة  خ�الل  م��ن  وذل��ك  الح���دوث  للحظة  مغايرة 

جوانية فائقة الح�سا�سية لذلك الحدث، وبالتالي يتمكن 

اللحظة  تلك  بعث  �أو  ا�ستعادته  من  الفنان  �أو  الأديب 

لوحته  �أو  الروائي  عمله  �صفحات  على  الإن�سانية 

مفارقة  �أكثر  ب�صورة  المو�سيقية  مقطوعته  �أو  الفنية 

ق�ضاها  التي  عاماً  ع�شر  الثلاثة  خلال  لذلك  وغنى. 

بع�شرة  المقدرة  مطولته  كتابة  في  برو�ست  مار�سيل 

 �أنجز عملًا روائياً فذاً، حافظ فيه على 
)3(

�آلاف �صفحة

اختارها  التي  والأمكنة  الأزمنة  الروائي عبر  الم�سار 

م�سرحاً لأحداث روايته ومداراً لحركة �شخو�صه بدءاً 

من قرية كومبريه وانتهاء بمدينة باري�س بعد الحرب 

العالمية الأولى. م�سار رغم امتداد زمن الرواية فيه �إلا 

�أن الكاتب ا�ستطاع الحفاظ على تطور حركة �شخو�صه 

وت�شابك الأحداث بدينامية ت�سكنها روح تلك الأماكن 

وغطى  المائتين،  الرواية  �شخو�ص  عدد  تجاوز  رغم 

فيها الكاتب فترة حياتهم الممتدة من اليفاعة حتى 

ال�شيخوخة والموت. ا�ستطاع خلالها عبر ذلك التدفق 

عن  يعبر  �أن  والم��ج��ازي  الحقيقي  الزمن  �أوردة  في 

والمو�سيقى  الفن  يود طرحها في  التي كان  الق�ضايا 

العام  وال��شأن  والثقافة  والتاريخ  والحرب  وال�سيا�سة 

خا�صة ما تقاطع منها مع طبيعة ال�شخ�صية الفرن�سية 

وال�شخ�صيتين الألمانية والإنجليزية. 

ت�ضفيه  وما  الأمكنة  و�صف  في  كذلك  الروائي  برع   

وتمنحه ل�شخو�ص روايته من معان وقيم وبهجة من 

خلال ر�صد الزمن الممتد بين ف�ضاء المكان والنف�س 

وذلك من خلال تتبع التفاعل والفعل مع الطبيعة البكر 

ال�صامتة )الجبال/ الوهاد المع�شو�شبة( في كومبريه 

في  ال�شانزليزيه(  ممرات  بولونيا/  )غابة  والمتحركة 

باري�س والا�ستلقاء على ال�شواطئ اللازوردية ال�ضاجة 

بالمجهول  المنت�شية  الغرابة  بروح  والمفعمة  بالحلم 

على  خا�صة  قدرة  يولد  الذي  البِ�شر  حيث  بيلبك.  في 

الإح�سا�س بالوجود الخا�ص الممتد مع لحظة التكرار 

قيمة  المكان  في  الح�ضور  لحظة  تجعل  التي  والتفرد 

ال��روح  طبيعة  على  والت�أثر  الت�أثير  في  لامتناهية 

علينا  يطل  كما  المعي�ش.  الزمن  برهة  من  الممتد  مع 

الفعل الإن�ساني المتعدد والمتداخل والمختلف في عمق 

الب�شر  حياة  ت�شكيل  تعيد  التي  بالإيدلوجيا  الت�شبث 

في زمن الأحداث والق�ضايا الم�صيرية العامة، عندما 

رجعة.  بغير  وتزلزله  داخلنا  الأح��داث  بع�ض  تنتهك 

ملهمين،  تاريخيين  حدثين  عند  برو�ست  يتوقف 

بها  التذكير  عن  يكف  لا  والتي  دريفو�س"  "م�س�ألة 
�أف��رد  �أن��ه  ال��رواي��ة، رغ��م  ال�سبعة من  ط��وال الأج���زاء 

منازل  من  )جانب  الثالث  الج��زء  ربع  من  �أك�رث  لها 

التي دارات ب�صالون  النقا�شات  غيرمانت( من خلال 

�آل غيرمانت، و"الحرب العالمية الثانية" التي حاول 

الألمانية  ال�شخ�صية  ت�أثير  مدى  تو�ضيح  خلالها  من 

الحرب  بعد  الموت  غيب  وقد  الفرن�سية،  الثقافة  على 

الكثير من �شخ�صيات الرواية " الزمن الم�ستعاد". 
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العام  ب�ني  الزمني  ال��ت��داخ��ل  �إلى  ن���أت��ي  وعندما   

)الرواية/المو�سيقى/الفن( والخا�ص )ال�سيرة الذاتية( 

ف�إننا نجد ب�أن الروائي )الراوي( قد قام بخلق مزيج 

من  جايله  من  وحياة  الخا�صة  حياته  بين  لطيف 

كتاب وما �شاهده خلال زياراته للمتاحف والق�صور، 

في  ففانتوي  والنقاد.  الفنانين  كتب  من  ق��ر�أه  وما 

المو�سيقار  لفاجنر،  �إلا �صورة مفتر�ضة  لي�س  الرواية 

والأوبرالي الألماني ال�شهير الذي �أحبه برو�ست، �أو كما 

الأول، �ص71:  الجزء  تادييه بمقدمة  �إيف  ذكر جان 

�شخ�صية  �إلا  لي�س  "بيرغوت"  كحال  "فانتوي"،  "�إن 
رمزية لبرو�ست". كذلك نجد �شخ�صية ال�شاعر والناقد 

الرواية.  �صفحات  طوال  على  مبثوثة  را�سكين  الفني 

قام  وكتبه حيث  را�سكين  ب�شعر  �شغوفاً  برو�ست  كان 

بترجمة العديد منها �إلى الفرن�سية مثل كتاب "�سم�سم 

�أخرى  جهة  من  القراءة.  حول  يدور  الذي  والزنابق" 

يعي�شه  ال��ذي  الخا�ص  الموقف  يحول  ال���راوي  ك��ان 

في  درامية  ب�صورة  تمثلها  مح��اولًا  عامة  حالة  �إلى 

العلاقات بعالم الفن والفل�سفة. فقد ف�سر ق�صور نيت�شه 

في التمييز بين علاقات ال�صداقة الخا�صة القائمة على 

الم�شاعر ال�صرفة، وتلك المبنية على الثقافة في �إطار 

الثالث،  بالجزء  بفاغنر  جمعه  الذي  للخلاف  �شرحه 

�أنه يع�سر  �أمر زهيد �إلى حد  �أنها  "ومفاده   :271 �ص 

علي �إدراك �أن يكون رجال على �شيء من النبوغ من 

يخ�صوها  �أن  ال�سذاجة  من  بلغوا  قد  "نيت�شه"  �أمثال 

بقيمة فكرية �أن يمتنعوا بالتالي عن �صداقات لا �صلة 

زاره �صديقة روبير دو  الفكري" عندما  لها بالتقدير 

�سان لو في وقت لم يتوقعه وكان �أحوج ما يكون �إلى 

�ألم به. كذلك  العون لكي يوا�سيه فيما  �أحد يمد له يد 

�أدخل العديد من �شخ�صيات "بلزاك" وحاول تطويرها 

�إلى  "بلزاك"  ميل  ينتقد  ولم  الفني،  العمل  ن�سيج  في 

اللوحات والر�سم من خلال ت�صور فنٍ داخل �شكل فن 

. كما يقول جان �إيف تادييه في مقدمة الجزء 
)5(

�آخر 

الأول، �ص35. " �إن البحث عن الزمن المفقود يناف�س 

الخا�صة  الكلامية  لوحاته  لنا  ويقدما  الر�سم  بدوره 

وحتى ر�سامه الخا�ص "ايلي�ستر". 

ان�سيابية الزمن في الرواية

 عند الم�ضي قدماً بالقراءة، يجد المرء �أن الرواية رحلة 

في زمن الإن�سان الواحد والمتعدد، حيث ركز الكاتب 

نظرته �إلى العالم عبر تفتيت زمن الفرد الخا�ص داخل 

زمن الجماعة �أو الع�صبة التي ينتمي �إليها حتى اكتملت 

الإن�سانية في  الكينونة  لتعبر عن  �شيئاً ف�شيئاً  القطع 

مع  الب�شر  فيه  يتداخل  زمن  �إن��ه  المعقدة.  �صورتها 

الب�شر والأمكنة مع الأمكنة والطبيعة والحالة ال�شعرية 

الحالمة الناتجة عن التداعي المجازي للزمن مع الفن 

والدين والب�شر، فت�صبح الأزمنة المتداخلة لكل كائن 

زمناً خا�صاً مرتبطاً بعلائق �أبدية مع الأزمنة الكلية 

ا�ستعمل  مجازها.  �أو  حقيقتها  في  الوجود  لكائنات 

عن  لتعبر  بالن�ص  المو�سيقية  المقطوعات  الروائي 

المتدفقة  الحيوات  تلك  بين  الخا�ص  الهارموني  ذلك 

ال�سوناتات  قلقاً ورغبة وجنونا، وقد تج�سد ذلك عبر 

والعرو�ض  بال�صالونات  تقدم  التي كانت  المو�سيقية 
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و�شخو�ص  ال��راوي  يح�ضرها  كان  التي  الأوبرالية 

ولوحات  فاجنر،  مثل  بعينهم  فنانين  فنجد  الرواية. 

لرامبرانت وال�شعر لرا�سكين وهوجو، وتحليل لروايات 

بلزاك ودي�ستوفي�سكي وفلوبير وغيرهم. 

 �أما زمن الدين ف�إنك تجده مبثوثاً في �أجزاء الرواية 

اللوحات  )العمارة/  الكنائ�س  تمثله  ما  خلال  من 

وما  والفن  بالأحداث  وعلاقتها  والق�س�س  الفنية( 

انعك�س منه على الفعل الإن�ساني الممتزج والم�ستمد 

قطع  الإن�سان.  ق�ضايا  تج��اه  الديني  الموقف  من 

الآراء  خ�الل  من  ال��رواي��ة  ج�سد  في  بثت  متناثرة 

يمثلون  الذين  �شخو�صها  يتبناها  التي  والمواقف 

وم�ضامين  معانٍ  عبر  وذلك  الأر�ستقراطية  الطبقة 

�أديم  م��ن  المنب�سطة  الأرج����اء  تلك  في  متناثرة 

تناق�ضها  بكل  الب�شرية  النف�س  داخل  الممتد  الزمن 

ف�إن  النوم  زمن  عن  الحديث  عند  �أما  وا�ضطرابها. 

زمن  عن  مختلف  �آخ��ر  زم��ن  عن  يتحدث  ال��روائ��ي 

يختلف  متداخل  زم��ن  من  �أك�رث  به  زم��ن  اليقظة. 

تبعاً للهيئة التي نلج بها النوم، �سواء ب�سبب الحالة 

�سواهما  �أو  ال�سكر  �أو  ال�شبع  �أو  الإرهاق  �أو  النف�سية 

برو�ست عن  ولقد عبر  النوم.  قبل  للمرء  مما يحدث 

�ص251  الرابع  بالجزء  قال  عندما  �صراحة  ذلك 

" والوقت الذي ينق�ضي بالن�سبة للنائم في  و252: 

�أثناء الإغفاءات مختلف تمام الاختلاف عن الوقت 

الذي تجري فيه حياة الإن�سان اليقظان. فتارة يكون 

جريانه �أكثر �سرعة فيبدو ربع �ساعة نهاراً، و�أحياناً 

�إغفاءة هينة في  �إلا  �أننا لم ن�صب  �أكثر طولًا فنظن 

عربة  تنحدر  حينئذ  بكامله.  اليوم  نمنا  �أننا  حين 

النوم �إلى �أعماق لا ي�ستطيع التذكر من بعد اللحاق 

بها فيما �أطر العقل �أن يعود �أدراجه قبل �أن يبلغها. 

تذهب  ال�شم�س،  عربة  مثل  مثلها  النوم،  عربة  �إن 

، وفي جو لا يمكن لأية مقاومة فيه �أن 
ً
بخطو مت�ساو

توقفها من بعد �إلى حد �أنه لا بد من ح�صاة نيزكية 

قبة  من  مجهول  �أي  بها  )�ألقى  عنا  غريبة  �صغيرة 

زرقاء( لت�صيب النوم المنتظم )الذي ما كان ثمة داع 

لتوقفه لولا ذلك وربما ما دام بحركة مت�شابهة �إلى 

الواقع وتجعله  �إلى  �أبد الأبدين( وترده في انعطافه 

يحرق المراحل ويجتاز المناطق المجاورة للحياة ".

الحب والفن

بالرواية،  الرئي�سية  الثيمات  �إح��دى  هو  الحب  زمن   

�أولى  الن�ص فهو يطالعك من  �أوردة  زمن متدفق عبر 

�صفحات الرواية حتى �آخرها. هو �أ�شبه بنهر الرواية 

قام  التي  الإن�سانية  بالعلائق  �ضفافه  المتلاطم 

الكاتب )الراوي( بن�سجها بين �أكثر من 200 �شخ�صية. 

�إنه �شعلة عابرة لكل �أزمنة الجغرافيا والتاريخ ونور 

داخل  متحققاً  عمراً  اللامرئي  الزمن  يجعل  متعالٍ 

الأزمنة  كل  طياتها  في  تنظم  برهة  بوا�سطة  النف�س 

المتعالقة مع وجود الإن�سان في بوتقة الفعل المتعدد. 

الزمن  لحظة  بين  علائقه  الممتدة  الأزمنة  زمن  �إنه 

المدرك  بين  المت�أرجحة  المفقودة  والأخرى  المعي�شة 

و�سديم اللامدرك من الزمن المندثر والحا�ضر من هذه 

نحن  الذي  الوجود  حيث  الكاتب.  يعتقد  كما  الحياة 

متفاعلون ومنفعلون مع ماهيته جزء منا، لذلك لي�س 

بنا حاجة �إلى البحث عما هو موجود فينا بال�ضرورة. 

لا  الجمال(  )الحب/  حقيقته  عن  بحثه  في  فالإن�سان 

ي�س�أل �إلا عن ذلك الجزء من طبيعة ذاته الذي يجعله 

متم�سكاً بالوجود حتى �آخر رمق في هذه الحياة. 

 لقد تو�سع الكاتب في الحديث عن زمن الحب وا�ستطرد 

تحدث  )ال��راوي(.  الن�سائية  علاقاته  عن  الحديث  في 

عن طبيعة تلكم العلاقات، وكيف ا�شتبكت ونمت عبر 

على  ت�أثيرها  و�أ�صبح  والذكريات  والأحداث  الأماكن 

كاملًا  عبوراً  ومزاجهم  الرواية  �شخو�ص  م�سار حياة 

لهذا الوجود. تحدث عن �إلبرتين الطفلة ال�صغيرة التي 

معنى  وت��ذوق  كومبريه  في  )ال���راوي(  عليها  تعرف 

اللطافة والعاطفة التي يبثها الاقتراب ال�ضاج برائحة 

ثم  غيرمانت(  منازل  من  )جانب  الطفولي  الج�سد 

كيف �أ�ضحى هذا الحب في باري�س كل حياته، جمال 

وجنون ووجع وغيرة نهبت روحه في نهاية المطاف 

�شدة  الناتجة من  �إلى حالة من غياب الحب  و�أ�سلمته 

في  الراوي  ا�ستفا�ض  لقد  المر�أة.  بتلك  والوله  التعلق 
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ذكر علاقته بهذه المر�أة ب�أكثر �أجزاء الرواية )�سادوم 

التي  جلبرت،  �أما  -ال�شاردة(.  ال�سجينة   – وعامورة 

الرفقة  �أحبها زمن عبث  فقد  باكراً،  توقف عن حبها 

على �شاطىء بيلبك، حيث البحر والأ�شجار والممرات 

وروحه  كانت  لقد  بالم�صطافين.  الممتلئ  وال�شاطئ 

وهن  ال�صغيرات  ال�صيف  �صويحبات  ب�ني  تتنقل 

ظلال  )في  بالحياة  الممتلئ  الفرح  ب�ضجيج  يتنف�سن 

ربيع الفتيات(.

 �أما العلاقة مع ال�سيدة غرمانت التي بد�أت ب�شاراتها 

�سكناه  الآخر من محل  الأولى في كومبريه بالجانب 

)الراوي( فقد تعمقت في باري�س من خلال �صالونها 

ال�شهير. لكن العلاقة التي بد�أت بهو�س انتهت ب�صورة 

�أن  يريد  �شاب  لنزوة  اللامبالي  ال�ضجر  ب�سبب  عابرة 

يعرف الحياة. �أما العلاقة مع ال�سيدة دو �ستير ماريا، 

ال�سيدة غرمانت  انتهاء علاقته مع  ن��شأت بعد  والتي 

)الروائي(  الكاتب  حاول  الف�شل.  لهذا  فعل  ردة  فهي 

�أن ي�ستق�صي ما  في �سياق حديثه عن هذه العلاقات 

�أو جنون. كل  �أو خوف  نف�سه من رغبة  �أثارته داخل 

علاقة كانت رحلة محفوفة ب�أمل و�ضياع حاول من 

خلاله مقاربة تخوم النف�س الب�شرية المثقلة بال�شوق 

ال�شخ�صية  تبقى  "�إلبرتين"  لكن  والحنين.  والرغبة 

الجزء  منذ  الرواية  جنبات  بها  ت�ضج  التي  الرئي�سية 

الثاني وحتى �آخر الكتاب، وكما يقول الناقد جان �إيف 

في  �إلبرتين  " �إن  للرواية  العامة  مقدمته  في  تادييه 

جميع الأحوال هي �إلهة الزمان الكبرى عند برو�ست، 

بالن�سبة  الجلي�س  يعادل  �أداة معرفة عامة وما  وهي 

 .
للر�سام" )4(

الأم  حب  العائلي،  �أو  الأمومي  الحب  �أي�ضا  هنالك   

والجدة، والذي يبد�أ به الكاتب مطلع روايته بو�صف 

ما يحدث له عندما لا يح�صل على قبلة ما قبل النوم 

�أمه. لكن العلاقة بالأم ظلت تحمل بين طياتها  من 

الكثير من الالتبا�س والظلال الزائفة والم�ضببة التي 

الرواية.  �أجزاء  طوال  ي�ستو�ضحها  �أن  الكاتب  حاول 

مكتملة  وجدت  البدء  منذ  فهي  بالجدة  العلاقة  �أما 

ي�ستمد  الذي  الأمومي  الدفق  ذلك  �إذ تمثل  ونا�ضجة 

الحب  وعبق  دفء  رحيقه  من  )ال���راوي(  ال��روائ��ي 

اللام�شروط. لذلك ف�إن لحظة موت جدته وما �سبقها 

من تداعيات نف�سية كانت �أوج تجلي الفعل الإن�ساني 

في  الكاتب  �أب��دع  لقد  وحزنه.  �شفافيته  في  المغدق 

بالجزء  يقول  وهو  قبلها  وما  اللحظة  تلك  و�صف 

الثالث، �ص ٢١٦: " نحن نقول �إن �ساعة الموت غير 

�أكيدة، ولكننا حين نقول ذلك �إنما نتمثل هذه ال�ساعة 

وك�أنها واقعة في مكان مبهم بعيد ولا نظن �أن لها 

الموت  �أن  تعني  �أن  بد�أ ويمكن  الذي  بالنهار  علاقة 

يتركنا  لن  والذي  لنا  الجزئي  الأول  امتلاكه  �أو   –
نف�سه، وما  الع�صر  �أن يحدث في هذا  – يمكن  بعده 

�أقل �إيهامه، هذا الع�صر الذي نظم فيه �سلفا ا�ستخدام 

ال�ساعات جميعها. �أنت تحر�ص على نزهتك ليتوافر 

لك في ال�شهر مجموع الهواء النقي اللازم، وقد ترددت 

في اختيار معطف تحمله معك والحوذي الذي ينبغي 

ا�ستدعا�ؤه، و�إنك في العربة والنهار �أمامك كله ق�صير 

المدى لأنك تبغي �أن تكون عدت في الوقت المنا�سب 

الطق�س  �أن يكون  ال�صديقات، وتود  �إحدى  لا�ستقبال 

في الغد في مثل �صحوه، ولا يخطر لك �أن الموت الذي 

كان ي�سري فيك على م�ستوى �آخر و�سط ظلمة لا تنفذ 

�إليها الأب�صار قد اختار بال�ضبط هذا النهار ليدخل 

التي  اللحظة  في  دقائق  ب�ضع  بعد  الأح��داث  م�سرح 

ال�شانزيليزيه".  منطقة  تقريبا  العربة  فيها  �ستبلغ 

الحب  هذا  من  ن�صيب  والعاملين  والمزارعين  للخدم 

اختلاف  من  �أعمق  هو  ما  �إلى  ت���أث�ريه  يمتد  ال��ذي 

والمعرفي  الثقافي  والم�ستوى  الاجتماعية  الطبقة 

بخادمة  ال��راوي  وعلاقة  الإن�سان،  له  ينتمي  الذي 

من  فهي  ذل��ك  على  دليل  خير  "فرن�سوزا"  الأ��رسة 

العمق بحيث تعبر عن حب ينطوي على بع�ض الغيرة 

الذي تبديه تجاه �إلبرتين. 
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)البقية بموقع المجلة على الانترنت(


