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ن�ش�أت كتابة مغربية  القرن الما�ضي  �ستينيات  منذ 

جديدة، مختلفة، فيها من المغايرة ما لم يوجد من 

�إلى اليوم ب�أنفا�س قوية. حدث ذلك  ت 
ّ
قبل، وا�ستمر

والق�صة  والرواية  ال�شعر  الأدب، في  �أجنا�س  في كل 

حدث  كما  الخ�صو�ص.  على  الأدبي  والنقد  الق�صية 

والفرن�سية.  العربية  المغرب،  في  الكتابة  لغتي  في 

اللعبي  اللطيف  عبد  وال��روائ��ي  ال�شاعر  ك��ان  وق��د 

وال��رواي��ة،  ال�شعر  في  الأدب،  �أجنا�س  تخوم  على 

وعلى تخوم اللغتين، فما �أن يكتب بالفرن�سية حتى 

يعمل على عودة ن�صه �إلى اللغة العربية. وبذلك ظل 

ملتب�ساً، فما �أن يغترب حتى يعود ب�سرعة، ك�أنه يظل 

يفكر في هذه العودة، وفي ملاءمة ن�صه مع �سياقه، 

ال�سابق والحا�ضر واللاحق. وقد كان من �ش�أن ذلك 

�أن حقّق ال�شيء الكثير للأ�ستاذ عبد اللطيف، وللأدب 

المغربي، وللغتي الكتابة.

في  ب��ل  ال�شعر،  جن�س  في  ي���ؤل��ف  اللعبي  يكن  لم 

الحياة،  �إلى  تمتدّ  قد  التي  المعاني،  ب�أو�سع  ال�شعر، 

والمواجهات التي تطبع هذه الحياة مع قوى الظلام، 

�أ�شكاله،  بكل  الا�ستعمار  مع  القامعة،  الأنظمة  مع 

و�أدوني�س، وخير  مع فل�سطين، مع محمود دروي�ش، 

الدين. مع الفن الت�شكيلي. وفي امتداد ال�شعر �إلى هذا 

المعاني.  وظلال  المعاني،  رفقة  اللعبي  �أقام  الحيز، 

من  والمعلوم.  المجهول  مع  ورهانها،  الكتابة  مع 

خلال فعل الطاقة ال�شعرية ال�سامية هذه، �أ�صبح ا�سم 

عبد اللطيف اللعبي دالًا على �شيء يوجد في ملكوت 

الحياة والكتابة. ا�سمه قدره، يلعب بلطف بكل �شيء.

ملفاً  العرب  للقراء  تقدّم  وهي  "نزوى"،  مجلة  �إن 

عن �شاعر ظل يرى دوماً �أن الحياة والكتابة �أمران 

منظّمان ولي�سا ع�شوائيين )لكنهما من �أفعال الجنون 

تذهب  بندولية  �أمثولة  تقدّم  تكون  وبقوة(  �أي�ضا، 

خا�صة  رنّة  ن�سمع  �أن  دون  والكتابة،  الحياة  بين 

هو  فقط  ن�سمعه  ما  �إن  بالكتابة.  و�أخ��رى  بالحياة 

�صوت ي�شبه الأ�صوات الحافلة القادمة من الماوراء، 

من وراء القِلاع، من دهاليز النف�س. ك�أن من يكتب 

والإدراك  اليد  خفيف  حبل،  على  واقف  �شخ�ص  هو 

والتخييل.

من حقّ قراء عبد اللطيف اللعبي �أن يت�ساءلوا؛ كيف 

كتب اللعبي ما كتبه وهو في منتهى العقل، ومنتهى 

الجنون؟ ما الذي يفعله المرء �إزاء كاتب يفعل هكذا؟ 

ال�ساعد،  بمنتهى  وينا�ضل  العقل،  بمنتهى  يكتب 

�أنه  مع  المغرب  في  يظهر  الح��ي��اة؟  بقوة  وي�شعر 

"مختبئ" في باري�س؟ �صديق للقوة والنعومة معاً؟ 
الأيام،  طوال  ذلك  كل  يكون  لأن  يخطط  اللعبي  �إن 

 قوته، و�سحره، وت�أثيره في من �صادقه �أو 
ّ
وهذا �سر

د ر�آه. 
ّ
قر�أه، �أو مجر

ال�شعراء  من  نخبة  فيه  ي�شارك  الذي  الملف  هذا  �إن 

اللعبي،  اللطيف  عبد  نظر في  زوايا   
ّ
ي�ضم والكتاب، 

الكثيرة،  المتنوعة،  ع��والم��ه  في  وه��و  عليه  تطلّ 

العربي  عالمنا  في  الأي��ام،  مع  ر�سوخاً  تزداد  التي 

رموزه  على  العمل  تر�سيخ  �إلى  اليوم  يحتاج  الذي 

وق�ضاياه.

من  �أو  الأولى  ة 
ّ
)للمر اللعبي  اللطيف  عبد  اق��ر�ؤوا 

�أمام  جديد(، �ست�شاهدون رجلًا يلقي خطاباً قا�سياً 

الب�شر، والأر�ض، والأبدية.

 ملف من اعداد وتقديم: محمود عبد الغني*

ال�شاعر عبد اللطيف اللعبي

مجنون الأمل الُمت�سلِح بالأحلام العنيدة

* �شاعر وكاتب من المغرب 



يكاد يكون كتاب ال�شاعر عبد اللطيف اللعبي " �شاعر 

يمر" )دار ورد، ترجمة: روز مخاوف، 2010( كتابا 

فا�ضت  �شاعرا  ي�شغل  �شيء  كل  وعن  �شيء،  كل  في 

والرفاق  والأ�شخا�ص  والمدن  التجارب  بكل  ذاكرته 

الكتاب  قارئ  لكن  الأبدية.  �إلى �ضفاف  الذين عبروا 

_اليوميات  الكتاب  هذا  بطل  �أن  الأخ�ري  في  ي��درك 

كان  القرون،  كل  بخلاف  الذي  الع�شرون،  القرن  هو 

م�سرحا حيا لجميع معارك التحرر. يبد�أ اللعبي كتابة 

يومياته بتاريخ 20 �أكتوبر 2007، المفكر الفرن�سي 

"يوميات  يومياته  كتابة  بد�أ  �أي�ضا  كيبل"  "جبل 
حرب ال�شرق")غاليمار 2002( في �شهر �أكتوبر، فهل 

اللعبي  وينتهي  اليوميات؟  كتابة  �شهر  هو  �أكتوبر 

من التاريخ الدقيق ليوميات باليوم وال�شهر في �شهر 

دي�سمبر، �أي ابتداء من ال�صفحة 35 ليبد�أ رحلة �أخرى 

في �سكب محتويات الذاكرة. وبذلك ن�ستطيع �أن نقول 

�إنه عندما وقفت اليوميات بد�أت ال�سيرة الذاتية. ولكل 

بل  قارئ،  تراهن على  فاليوميات لا  �شكله ورهانه. 

ال�سيرة  فيما  �سميك،  بحجاب  م�ستورة  حميمية،  هي 

يقت�سمها  �أن  يريد  تج��ارب  مجموعة  ه��ي  الذاتية 

ح�سب  الأيام"،  "ح�صيلة  هي  القارئ،  مع  الكاتب 

غار�سيا  غابرييل  يقل  �ألم  �إلييندي".  "�إيزابيل  تعبير 

ماركيز عن الحياة �إننا "نعي�شها لنرويها"، في �أ�شهر 

�أمتع فيها  �سيرة ذاتية في القرن الحادي والع�شرون 

يبدو  لكن  ا�سترجاعي.  �سرد  ب�ألمع  ق��راءه  "غابو" 
تن�شر  �أن  ليومياته  �أراد  للتقليد،  خلافا  اللعبي،  ان 

اللغوي  �صوغها  هو  ذلك  على  والدليل  النا�س،  بين 

والتحليل  بالت�صوير  الفائقة  وعنايتها  الرفيع، 

وفاء  هو  كله  ذلك  من  والأهم  النتائج.  وا�ستخلا�ص 

بالمقارنات.  �إلا  تكتمل  لا  التي  النقد  لروح  اللعبي 

رحلته  وقائع  ي�سجل  مثلا  �أكتوبر   25 يومية  ففي 

وجهها  دعوة  خلال  من  اللوك�سمبورج  �إلى  الخاطفة 

�إليه ال�شاعر "جان بوتانت" ليحل �ضيفا على المجلة 

محا�ضرة  لإلقاء  الخمي�س(   ( الأ�سبوعية"لوجودي" 

يطبع  الذي  والتميز  "�أوروبا كمبتغى"،  في مو�ضوع 

�أوروب��ا،  خ��ارج  من  ل�شاعر  وجهت  �أنها  هو  الدعوة 

�أوروب��ا،  ويعرف  الل�سان  فرن�سي  الجن�سية،  عربي 

الذين  المرموقين  وال�سيا�سيين  الخبراء  دعوة  عو�ض 

يتردد  ولم  الق�ضايا.  هذه  مثل  في  الكلام  يحتكرون 

بجمهور  جمعه  الذي  اللقاء  على  الحكم  في  اللعبي 

العقلانية  بالحجج  مدعم  وه��و  يتحدث  �أوروب����ي 

"مجردا من تقلبات المزاج التي تواجهني في لقاءاتي 
وفي  المتو�سط،  من  الآخ��ر  الجانب  في  الجمهور  مع 

المغرب على الأخ�ص") �ص.14(. وقد كان ذلك كافيا 

بالن�سبة لل�شاعر �أن يمتدح �أخلاقيات الحوار ال�صادق 

التي يفتقدها في العالم العربي.

الزمن،  ��سؤال  �أمام  يقف  �أن  اليوميات  لكاتب  لابد 

يجري  الذي  النهر  هذا  العمر،  ��سؤال  �أمام  وتحديدا 

�سريعا نحو الم�صب. يكتب في يومية 29 �أكتوبر: " 

و�صلت �إلى عمر باتت فيه الأ�سئلة التي كنا نطرحها 

ما،  تحد  لإطلاق  �أو  للتفكير  درب  ل�شق  ال�سابق  في 

باتت من الآن و�صاعدا تحتاج ولو �إلى بداية �إجابة" 

الذي  بالج�سد  مبا�شرة  معني  والزمن  �ص.16(.   (
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اللعبي »�شاعر يمرّ«

كتاب الألم والأ�شياء المفقودة 

والأماكن المجروحة



العظيم. وهذا الج�سد  النهر  يتغير وي�ست�سلم لجريان 

يواجهه بتحد حاجيات �أخرى هي خا�صة بالعقل، 

فكيف التوفيق؟ كيف الإجابة عن ال��سؤال ال�صعب؟ 

التفوق  "معركة  يمر":  "الذي  ال�شاعر  ي�سميها 

لم  هكذا  بمرارة:"  وي�ستخل�ص  بينهما".  المحتدمة 

يميل  الم�ستقيم،  الخط  اتباع  من  وبدلا  �أتقدم.  �أعد 

المميز،  ال�شكل  لولبية،  حركة  في  جري  �إلى  فكري 

على ما يبدو، للفكر ال�شرقي. ليكن".

البلد  �إلى  الحنين  يهجم  المرهقة  الأ�سئلة  �سيل  بعد 

�إلى  بالحاجة  �أ�شعر  ب��د�أت  �أ�سبوعين،  "منذ  الأم: 

امر�أة  رغبات  ي�شبه  ما  لدي  المغرب.  في  �أكون  �أن 

او  معين،  طعام  طبق  حول  تدور  �أن  يمكن  حبلى، 

 10 ويويمية  مو�سمها")�ص.32(.  غير  في  فاكهة 

عليه  تطرح  بكاتب  طفح  الذي  الكيل  يبرز  دي�سمبر 

ع�شرين  منذ  ق��ر�أوه  قراء  قبل  من  متجاوزة  �أ�سئلة 

�سنة، �أو من قبل �صحفي في جريدة لم ي�صدر عددها 

العالم  الكاتب في  �إلى م�أزق  الأول، ليعيدنا جميعا 

العربي. �أما في فرن�سا �أو اللوك�سمبورج، فان ال�شاعر 

يكون في �ضيافة العقل وال�صدق والحوار الحر. هنا 

تنتهي اليوميات، ويدخل ال�شاعر، دون �سابق �إنذار، 

لليوميات،  نوعي  �شقيق  بمثابة  هو  �آخر  جن�س  في 

ولم  ا�سترجاعي.  �سرد  هي  التي  الذاتية  ال�سيرة  هو 

�إلا  المتوقع  غير  المنعطف  هذا  �إلى  ال�شاعر  ينتبه 

الحقيبة   " ن�ص  عتبة  على   ،51 ال�صفحة  في  وهو 

الحمراء، يكتب: " توقفت يومياتي فج�أة في دي�سمبر 

الما�ضي، واتخذت منعطفا غير متوقع. �أين كنت يا 

ترى وما الذي حدث؟ �سفر، �أ�سفار. هل وقع عطل في 

�أم �إ�ضراب متعمد عنها؟ هل هو �شك جدي  الكتابة 

ب�ضرورتها �أم مجرد تعب في الروح؟".

المغرب،  ي�ستذكر  اللعبي  يبد�أ   38 ال�صفحة  منذ   

يبعث �إليه ر�سالة " بلدي العزيز"، ويبد�أ في ا�ستذكار 

ب�أ�س من  :" لا  وفا�س  الفرن�سي،  الا�ستعمار  مرحلة 

القول ب�أن علاقتي معك يا بلدي العزيز قد تدهورت 

يعرف  مرحلة، لمن  �إنها  ال�شيء" )�ص.40(،  بع�ض 

ال�شمعة  �إطفاء  ومعركة  "�أنفا�س"  مجلة  اللعبي، 

التي ت�ضيء، مرحلة ال�سجن وال�شعر: "ق�صائد تحت 

الريح  زمن   ." الأم��ل  "مجنون  ورواي��ة  الكمامة"، 

المجنونة والخ�سوفات المتكررة.

يمر"  "�شاعر  في  الذاتي  الا�سترجاعي  ال�سرد  بقي 

حتى بلغ لحظات الذروة، وهي كثيرة. فيبد�أ ي�سائل 

لحظات تاريخية م�ضت في ن�ص " هو�س الأندل�س". 

فيه  عاد  وال��ذي  العنوان  من  الغفل  الن�ص  في  �أو 

�أنفا�س"  "مجلة  الأ���ص��ل��ي:  الج��رح  على  ال�شاعر 

الر�صا�ص"،  �سنوات   " مغرب  ومن  في  المحظورة 

"�إلى  المحظورة  الي�سارية  المنظمة  �إلى  وانتمائه 

الإمام".تلك المرحلة التي كان يكتب فيها ب�أ�سماء 

م�ستعارة، �أحدها "الأندل�سي". وهذا ي�ؤكد مرة �أخرى 

والأ�شياء  الألم،  كتاب  هو  يمر"  "�شاعر  كتاب  �أن 

الأمكنة  تلك  و�أول  المجروحة.  والأماكن  المفقودة، 

ن�ص  في  والقد�س  ال��ر�أ���س،  م�سقط  ف��ا���س،  مدينة 

"�صباح الخير يا قد�س"، ومحمود دروي�ش و�إدري�س 
ال�شرايبي والآخرون. 
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ال�سير بعيون مغم�ضة على �صراط القول

من  �سيكون  منهجي،  التبا�س  لأي  وتلافيا  ب���دءا، 

تجربة  بو�ضع  المقاربة،  هذه  ن�ستهل  �أن  ال�ضروري 

هويتها  �إط���ار  في  اللعبي،  اللطيف  عبد  ال�شاعر 

الخ�صو�صية  على  الأولى  تحيل  حيث  الم��زدوج��ة، 

من  ط��وال  �سنوات  ال�شاعر   "! "�أذاقت  التي  المغربية 

"الاحتفاء"ال�سجني، بهدف �إ�سكات نداءات الكائن فيه، 
وطمعا في �إخماد جذوة قول ع�صي على ل�ؤم التدجين، 

الم�ساومة.  فخاخ  من  فخ  �أي  خارج  بتواجده  ومتميز 

الظلامي والم�أ�ساوي من الخ�صو�صية  ال�شق  ولعل هذا 

ال�شاعر للانتماء  �أهل  المغربية المفترى عليها، هو ما 

الكونية  الخ�صو�صية  �إلى  المنتمية  الثانية  الهوية  �إلى 

ال�شرائع  لكل  المناه�ض  الوا�سع،  التنويري  �أفقها  في 

في  ال�شعوب  حق  �إجها�ض  �ش�أنها  من  التي  الهمجية، 

ممار�سة حياتها الطبيعية، �ضمن �أجواء، ي�سودها الحد 

الأدنى من روح العدالة والحرية.

على  والم�ستند  المنهجي،  ال��ت���أط�ري  ه��ذا  �ضمن 

و�ضعنا  قد  نكون  والفكرية،  الجمالية  قناعاته 

مفهوم الخ�صو�صية المحلية والكونية في �سياقهما 

مع  تم��ام��ا  والمن�سجم  الم��ت��ك��ام��ل،  الم��و���ض��وع��ي 

التورط  ال�شاعر، تلافيا لاحتمال  خ�صو�صية تجربة 

مفاهيم،  ح��ول  ف�ضفا�ضة،  خطابات  تن�سيل  في 

علما  ب�صدده.  نحن  الذي  ال�سياق  مدار  خارج  تقع 

تندرج �ضمن م�شروعنا  �سابقة  درا�سات  ب�أننا وفي 

الكوني  مفهوم  �أولينا  ق��د  كنا  ال��ع��ام،  التنظيري 

والإقليمي، ما ي�ستحقانه من اهتمام خا�ص، �ضمن 

الذي  الح��الي،  ال�سياق  عن  يختلف  معرفي،  �سياق 

ي�ستند ا�ستح�ضارنا له على �أ�سا�س اقتناعنا بمركزية 

في  المتجذر  الإن�ساني،  بالأحرى  �أو  الن�ضالي،  البعد 

لها،  الوفاء  ثمن  ال�شاعر  �أدى  التي  التجربة،  هذه 

المغربية،  ال�سجون  �أقبية  في  الزمن  من  عقد  قرابة 

من  المبيت  التجرد  �ضمنيا،  يفيد  تجاوزه  �إن  حيث 

التنكر  يفيد  للعالم.كما  وجمالية  �إن�سانية  ر�ؤية  �أية 

الفعلي، ل�شعرية الكينونة، ونزوعا متواطئا لتبخي�س 

�أهم ما تمتلكه، وتتميز به من مقومات. خا�صة و�أن 

ظرفية  بمواقف  فقط  يتقيد  لم  البعد،  هذا  ح�ضور 

حية  وب�صيغة  ملازم،  هو  ما  بقدر  وم�ؤقتة،  عابرة 

�ستينيات  منذ  الممتدة  ال�شاعر  لم�سارات  ومتجددة، 

القرن الما�ضي �إلى الآن.حيث تحتفظ الجذوة ذاتها، 

على  منفتحة  كتابة،  �صلب  في  وتوهجها،  بت�ألقها 

الرواية،  في  ال�شعر،  في  الإبداعية.�سواء  �أجنا�سها 

د�أبت  التي  والت�أملية،  الفكرية  الن�صو�ص  في  �أو 

حلوا  �أينما  ب�شراراتها،  الظلام  �سدنة  مطاردة  على 

وارتحلوا.

ال�سلط،  ليقين  الم�ضاد  ال�شعري،  اليقين  من  نوع  �إنه 

حيث يكون بو�سع الذات ال�شاعرة، �أن تم�ضي بعيونها 

المغم�ضة على �صراط القول، دون �أن يخامر �أجفانها 

ب�ؤ�س  انعتاقها من  ارتباك، وهي م�سكونة بحمى  �أي 
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 ر�شيد المومني*

اللعبي يُعيد �صياغة كتاب الكون

وي�شقُ طريقه باعتداد بين �أ�سراب العداوات

* كاتب و�شاعر من المغرب 



المحظور، ومن ظلامية �سلطه المتعددة. 

عبد  كتابة  تطمح  ال��ذي  المركزي  الرهان  هو  ذلك 

م�شروطة  غدت  وقد  تحقيقه،  �إلى  اللعبي  اللطيف 

�أن  والعقل.باعتبار  الذاكرة،  الج�سد،  تحرير  بمبد�أ 

ومنتمية  م��سؤولة،  كتابة  لكل  المو�ضوعي  الأف��ق 

امتدادا  يكون  �أن  �إلا  يمكن  لا  التاريخ،  حركية  �إلى 

طبيعيا، لأفق القيم المعززة بلهب �أ�سئلتها الحارقة، 

التي تع�صف بتلك الكتابات المطمئنة �إلى ت�صالحها 

جزئي،  �أو  �شمولي  قمع  كل  تداعيات  مع  الأعمى، 

الكون. ومن هذا  �أنفا�س  يني يحكم قب�ضته على  لا 

هي  بما  الكتابة  �أ�سئلة  ت�صبح  تح��دي��دا،  المنطلق 

الكائنات  بتلك  �شبيهة  وم�صيرية،  حتمية  ن��داءات 

ف�ضاءات  و�أجنحتها،  ر�ؤو�سها  بتنا�سل  ت�ضيق  التي 

الأ�ساطير. بمعنى �أنها تمتلك من القدرة، ما ي�ؤهلها 

تمظهراته  ومرافقة  الب�شري،  الفعل  عوالم  لتغطية 

�سواء كانت على هيئة مقامات  الوجود،  مراكز  في 

وظيفية ت�ست�ضيف عبورنا، �أو تخوما ق�صية، يتردد 

المخيال على حافاتها.

جمالية البحث عن مجرى النهر الكبير

الإبداعي في  الإيغال  مغامرة  هنا عن  نتحدث  �إننا 

عن  الجريء،  النظري  النب�ش  وفي  المخاطر،  البحث 

المزيد  �إلقاء  الممعنة في  الخفية،  الأيدي  تلك  �أ�سرار 

من الحجب الداكنة على �أج�ساد الحياة.

�أي�ضا نحن ن�شير في ال�سياق ذاته، �إلى �شغف البحث 

عن المزيد من المنابع ال�سرية، التي ت�ضخ مباهجها 

الكتابة،  نهر  هو  ال��ذي  الكبير،  النهر  مج��رى  في 

الكون  مفازات  في  الهادر  ح�ضوره  عن  يعلن  كي 

و�صحاريه.

تماهيات على تخوم اللانهائي

وهي اختيارات تندرج �ضمن قناعة الذات بالانعتاق 

�إمكانية  لها  يخول  بما  المتحجرة،  الهوية  �أ�سر  من 

اتخاذ �أكثر من �شكل، و�أكثر من �صفة. 

الجمعي.الذات  الم�ستعادة.الوعي  الطفولة  �إنها   

المنع،  على  الم��ت��م��ردة  والم��رف��و���ض��ة.  ال��راف�����ض��ة 

و�سيدة  المتلفظة  ال���ذات  �آن.  في  ل��ه  والممار�سة 

الإن�صات. ب�ؤرة في�ض الإ�شارات، وفي نف�س الوقت، 

الحلولات  لعبة  لتلقيها.�إنها  المثالية  ال�شا�شة 

حيث  كتابة،  كل  �شرط  تعتبر  والتي  اللامتناهية، 

من  ن�سبة  �أكبر  الكلية تمار�س ح�ضورها عبر  الذات 

الت�شظيات، الم�ساهمة في تكثير مجالات وم�ستويات 

ر�ؤية، ت�ضعنا في بوثقة العالم، بما تفيدها لكلمة من 

المن�سجمة  وللاختيارات  للأحوال،  نهائي  لا  تعدد 

مع ما ينبغي �أن يكون.

الإطار.متمحورة  هذا  في  ت�شتغل  اللعبي  تجربة  �إن 

حول القيم التي يتحمل الكائن الم�ستقبلي م��سؤولية 

تعميمها وتكري�سها، �سواء في محيطه ال�صغير، �أو في 

مدارات الكوني.معلنة بذلك عن رف�ضها الامتثال �إلى 

�إكراه التنحي في ظلمة الهام�ش المن�سي، الذي كثيرا 

ما نوهت به �أ�ضاليل الحداثة المعطوبة.

 " بجمالية  وال�سعيد  ال���وردي،  الهام�ش  ه��ذا  �إن 

الخ�سارات" قد يتحول من وجهة نظر كتابات اللعبي، 

�إليه  ي�سعى  ما  جل  ب�أن  علما  منفى.  و�إلى  قبر،  �إلى 

�سدنة الظلام، هو �إغراء �أوهام الاختلاف- بالمفهوم 

الهام�ش،  هذا  بتمجيد   - للكلمة  وال�ساذج  المبتذل 

�إحكام قب�ضتها على مراكز  لها، فر�ص  تت�سنى  كي 

كتابة  وعي  �إلى  وبالنظر  الوجود.  ومراكز  القول، 

جاذبيته  وببهتان  الاختيار،  هذا  بخطورة  اللعبي 

لعبة  ممار�سة  على  حري�صة  تظل  ف�إنها  و�إ�شعاعه، 

الجاف،  ال�سجال  م�صيدة  في  تقع  �أن  دون  الف�ضح، 

والمتخ�شب، الخالي من عمق الإقناع، وطلاوته.

العالية،  ب�شعريتها  ت�شتغل  هنا،  الف�ضح  لعبة  �إن 

الثاوية في مفا�صل  ال�شقوق  �إيقاظ  بتقنية  الخبيرة 

تداعي  �إلى  المف�ضي  تفككه  يمار�س  كي  ال�صرح، 

الذي  بتكاملها،  الن�صية  الأنا  تنت�شي  حيث  بنياته. 

منه فقط، ت�ستمد قدرتها على ال�سير الحثيث، في �أثر 

والغ�ضب،  الألم،  �أح��وال  يفجر  �أن  �ش�أنه  من  ما  كل 

بحاجات  الحافة  النزوعات  من  وغيرها  والغبطة، 

مادية  الكبيرة،  الكونية  وب�أ�سئلتها  الب�سيطة،  الذات 

كانت، �أو رمزية، ومتمحورة حول هاج�س ا�ست�شراف 

�أجوبتها الم�ؤجلة والممكنة.
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�ضمن هذا الإطار تمار�س الأنا ذاتها لعبة التماهيات 

بتلابيب  المم�سكة  الأ�صلية  المرجعيات  مع  الكبرى، 

الكائن، خا�صة منها العقدية وال�سيا�سية، عبر مجموع 

ما يتواجد به من مقامات.

 �إنها الذات، التي نذرت وجودها للبحث الم�ستحيل عن 

الكونية،  الذاكرة  �أحرا�ش  امتداد  على  الخلا�ص،  نبتة 

بفخاخ  المكتظة  المعي�ش،  متاهات  امتداد  على  كما 

القتلة.

توحدها،  على  انكفائها  بواجب  ت�سلم  لا  التي  ال��ذات 

واغترابها في مركزيتها المعزولة عن الآخرين، حيث 

�أي  الجغرافية،  لأ�سفارها على مجاهل هذه  يكون  لن 

ذلك،  عك�س  على  خطواتها.بل  �أ�صداء  عدا  دال،  �صدى 

ان�صهارها  بجدوى  المبدئي  اقتناعها  منطلق  ومن 

نجدها  /ال�شبيه،  الآخر  م�صائر  في  والفكري  الرمزي 

محفوفة �أبدا ب�أطياف �صداقات، متوزعة على التخوم 

و�أزم��ن��ة  الكتابة،  لأزم��ن��ة  والم��ت��ع��ددة  اللآنهائية، 

الممانعة.حيث لا يقت�صر ميثاق �صداقاتها على ذوات 

معلومة، لكونها، وان�سجاما مع روح �شعرية الجوهر، 

الطبيعية،  العنا�صر  �صداقات  على  للانفتاح  منذورة 

الب�شري،  الإيقاع  فجر  من  القادمة  الإ�شارات  وكافة 

ومن كثافة لياليه، قدر انفتاحها على مختلف ف�صائل 

الموجودات المادية والرمزية، القابلة لأن تتمظهر في 

�صيغة قيم �إن�سانية ومعرفية، ت�ضيء �أنوارها جغرافية 

المتاهة.وكلما تتالت الأ�سفار والمكابدات، �إلا وتنوعت 

خلاق،  معرفي  بحد�س  المنتقاة  ال�صداقات  �أف���واج 

وجحافل  العداوات،  �أ�سراب  بين  باعتداد  طريقه  ي�شق 

الكراهية العابرة ل�صحارى التاريخ.

ب�أبعادها  ال�صداقات،  لأن�سجة  المطرد  التنامي  �إن 

الذات  تحر�ص  التي  والرمزية،  المعرفية،  الإن�سانية، 

�إغناء  في  ي�ساهم  �شبكاتها،  تو�سيع  على  ال�شاعرة 

الحوارات،  من  لها  ح�صر  لا  و�أن�ساق  ب�ألوان  الكتابة، 

�إلى ت�أزيم الحقائق، من خلال  التي قد يهدف بع�ضها 

�إخ�ضاعها للم�ساءلات الحارقة، كما قد يهدف بع�ضها 

�ضمن  الهدم،  �أو  البناء  في  الرغبة  ت�أجيج  �إلى  الآخر، 

اجتراحات، تراوح حركيتها بين لعبة تفكيك المقولات 

بحثا  القا�سي،  �أو  الهادئ  الحفر  متعة  وبين  الكبرى، 

التي تتميز بها عادة  عن الحياة المن�سية والحميمية، 

دائما  يكون  وذاك،  هذا  و�ضمن  التفا�صيل.  �صيرورة 

لل�صمت،  للحماقات،  للده�شة،  لل�سخرية،  مت�سع  ثمة 

ومداراتها،  الأنوثة  مجرات  مع  الج�سدي  وللتوا�صل 

�أق�صى  التي تجد فيها الذات �ضالتها المثلى، لتحقيق 

على  الوقت  �أعا�صير  د�أبت  ما  مع  التوحد  م�ستويات 

تبديده، وتقطيع �أو�صاله.

كي  الج�سد  �أنوثة  تتدخل  التوا�صل،  هذا  �سماء  فتحت 

قوانين  الروحية،  ح�سيتها  بقوانين  م�ؤقتا،  ولو  تبطل 

وجماليا،  حياتيا  بديلا  ج�سدها  تعلن  وكي  القبيلة، 

والكراهية  الب�ؤ�س،  مظاهر  من  الكون  يتخلل  ما  لكل 

والطغيان.

 �إنه البديل الذي تت�أ�س�س على تخومه عوالم يوتوبية، 

�إلى  واقعيته  في  الموغل  الح�سي،  بعمقها  م�شروطة 

ب�أبعادها  اللذة  قيم  ت�سود  حيث  الحلم،  حدود  �أق�صى 

عن  وبمن�أى  المنع،  رهبوت  عن  بعيدا  التقا�سمية، 

ظلامية المحظور. �أي�ضا، تحت لواء اللذة، تهتدي �أ�شياء 

العالم �إلى جوهر �إيقاعاتها، ويكت�شف الج�سد العا�شق، 

ت�ستعيد  مغلوب.كما  ولا  فيها  غالب  لا  مباحة  قارات 

كي  للم�سميات،  مف�سحةالمجال  خفتها،  المادة  فيها 

تعلن عن جديد �أ�سمائها، نكاية في م�ضارب الالتبا�س، 

و كهوف التكتم.

من  ت�سطيره  بعد  يتم  لم  لما  البكر،  ال�صفحة  �إنها 

تنظيرات، لا قبل للدوائر المتعالية بها، ففي ح�ضرتها 

ت�سير  كي  عرو�شها،  عن  الا�ستحالة  تتنازل  تحديدا 

عارية القدمين على �أع�شاب الغبطة.

من حياة.  لأكثر  ر�سم خطاطات محتملة،  �إنها مجال 

الاج�رتاح��ات،  م��ن  ل��ه  ح�صر  م��الا  تخ�صيب  وحقل 

المغلقة  والقوامي�س  المعاجم،  �صفو  بتعكير  المتلذذة 

على دلالاتها. 

باللذة  والمطوق   ،" "المحرم  الإيروتيكا  طق�س  في 

البكر، يحتدم �أوار المواجهة بين �سلطة الحظر، و�شهوة 

عري  ظل  تحت  والحميمية،  المتبادلة  الا�ستباحة 

وثني، لا يمكن �أن يت�سرب الردع �إليه.

وغيه،  غوايته  في  المتمادي  الع�شق  ي�صبح  هكذا 

نموذجا مو�ضوعيا، ومثاليا، لأية ممار�سة اختراقية، 
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معززة بر�ؤيتها التمردية، لكافة ال�سلط التي ت�ستند في 

مرجعياتها الت�ضليلية على فتاوي الظلام.

يتلذذ  حينما  ال�شذوذ،  موجة  ركوب  في  �ضير  لا  ثم، 

الإيرو�س بمفاكهة �أج�ساد الطبيعة، و�أج�ساد الأحوال، 

التخوم  في  ال�شبقية  �أزهارها  تتفتح  التي  والأفكار، 

مو�سيقى  ب�إيقاعات  الم�ضمخة  والق�صية،  الدانية 

العالم، والكفيلة بتحقيق طق�س الانت�صاب...

في  المثبت  ال�سرير  �سجين  يظل  لا  هنا،  الوله  الع�شق 

�إلى  يتحول  بل  مغلقة.  حجرة  زواي��ا  من  ما  زاوي��ة 

وم�ض مجنح، لا تحده ال�سماوات، ولا الأر�ض.

في تجربة اللذة الثنائية هاته، نكت�شف تباعا كل تلك 

بامتلاكها،  الق�صيدة  تحلم  التي  الم�ستحيلة،  اللغات 

حيث لل�صمت مدوناته، لل�صوت، كما للإيماء. 

جرح  من  وحقيقيا  فعليا  انتقاما  اللذة  ت�صبح  هكذا 

الذاكرة،  في  المحفور  الوجوه،  والمتجدد  العام  الألم 

والذي يتفنن الطغاة في تعميم طق�سه وتعميقه. وهكذا 

�أي�ضا، تكون اللذة ذاتها، بل�سمه الذي تتفتح فيه زهرة 

الانت�شاء، بما هي دليل كينونة، وعربون حياة.

ف�ضاءات  على  ال�شعرية  ال��ذات  انفتاح  �إن  عموما، 

ال�صداقات، بما يتخللها من عداوات، ممهورة ب�أوهام 

الغلبة والهيمنة، هو ما يبرر ا�ستناد منهجية التو�صيل 

للتمثل  الآخر  قابلية  فيه  تراعى  بث،  على  الإبداعي 

والتلقي، بما يحفزه على الإن�صات، و"يغريه"به.وذلك 

من خلال حكي تحاوري، موجه �إلى �ضمائر قد تكون 

حا�ضرة �أو غائبة، باعتبارها معنية بما حدث، �أو بما 

يحتمل حدوثه.ذلك �أن التوريط الخلاق للآخرين، في 

بوثقة الحكي ومدارجه، ينزاح بهم من م�ستوى التلقي 

�إلى م�ستوى الاندماج الفعلي، وهو  الجمالي المحايد، 

�إلى  ظلها  يت�سرب  قد  تغريبية،  ر�ؤية  �أي  ي�ستبعد  ما 

تعطيل  �ش�أنها،  من  يكون  قد  والتي  الكتابة،  طق�س 

والت�أويل  الفهم  م�سالك  عن  بف�صلها  التلقي،  �آليات 

الن�صي.

تجربة الك�شف عن المحتجب

اللعبي،  اللطيف  عبد  عند  ال�شعرية  الكتابة  تجربة  �إن 

التي  المتما�سكة،  الإرادة  هذه  �أر�ضية  على  تت�أ�س�س 

�إعادة  في  الكاملة  حريتها  ال��ذات  تمار�س  بموجبها 

العلاقات  ا�شتعال  �آلية  اكت�شاف الحقائق، وفي �ضبط 

منها  يجعل  بما  بلورتها،  في  الفاعلة  والممار�سات 

اختياراتنا،  �آف��اق  تحديد  في  عمليا  تتحكم  ثوابت 

الن�صو�ص  تبثه  بما  مبا�شر،  ب�شكل  معنيين  بو�صفنا 

من �إ�شارات ور�سائل. �إعادة الاكت�شاف هاته، ت�ساهم 

لـ"الحقائق"،  الإبداعية  البنية  مو�ضوعيا في �صياغة 

في  ذل��ك  م�ساراتها.يتمثل  توجيه  في  ت�ساهم  كما 

على  الكتابة  تمار�سها  التي  المغاير،  التو�صيف  لعبة 

العنا�صر، والأ�شياء، والم�سلكيات، ق�صد اقتراح نماذج 

الأمر  �أن  لو  للتوا�صل والح�ضور.كما  معرفية م�ضادة 

يتعلق بمحاولة �إزاحة ما تراكمه الأزمنة الرمادية من 

تحريفات دلالية على الحياة الإن�سانية ككل، بحثا عن 

جوهر محتمل، يمتلك حده الأدنى من النقاء. وذلك من 

موقع الانت�صار لحق الكائن، في مواجهة ما يترب�ص 

به تباعا، من قهر، ومن �إق�صاء. 

عبد  لتجربة  الم�ضافة  القيمة  تتمثل  تحديدا،  هنا 

اللطيف ال�شعرية، حيث يندرج الجمالي في �أفق الر�ؤية 

الفكرية للعالم، المقتنعة بمركزية الكينونة الإن�سانية 

�أية  عن  الحديث  وبا�ستحالة  الوجود،  رحابات  في 

متعالية  ك�سلطة  تن�صيبها  يمكن  طوطمية،  مركزية 

ومتحكمة في م�صائرنا.

�أ�شياء  �أن  �إلى  تنبهنا  توا�صلية،  �شعرية  تجربة  �إنها 

�أج�سادنا  �إلى  الح��دي��ث  ع��ن  �أب���دا  تكف  لا  ال��ع��الم، 

و�أرواحنا، بو�صفها �أداةر�صد وبوح، على درجة هائلة 

من الح�سا�سية وال�شفافية. حيث �سيكون علينا، امتلاك 

ما يكفي من القدرة والخبرة، لفك �شفرة ما تبثه لغات 

و  الب�سيطة،  الحالات  �إ�شارات.ففي  من  الأ�شياء  هذه 

الإ�شارات،  وبهذه  اللغة،  بهذه  الوعي  يظل  العادية، 

حبي�س المواقف الم�سكوكة العامة والم�شاعة، المت�سمة 

في  والمراوحة  الميت،  التكرار  �سلبيات  بهيمنة  غالبا 

الإن�صات  د�أب فيها  التي  الع�شوائية،  الم�ساحات  قلب 

للدواخل،  الأ�سا�سية  الأ�صوات  �إهمال  على  الم�شترك، 

ب�إيعاز من �سلطة العرف، وب�إيعاز من �سلطة التوجيه 

ن�سيانه  ينبغي  وما  فيه،  التفكير  ينبغي  لما  الفوقي، 
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�سلبا على  ي���ؤث��ر  م��ا  الاه��ت��م��ام ع��ن��ه.وه��و  و��رصف 

�إلى  م�ؤديا  ال�شعري،  القول  م�ساحة  ات�ساع  �إمكانية 

اختزال مداراته، في طيمات محدودة ومكرورة. تنتهي 

بطم�س �أية خ�صو�صية محتملة للتجربة ال�شعرية. كي 

�إبداعي  رقم  مجرد  �إلى  المطاف،  نهاية  في  تتحول 

ين�ضاف �إلى الن�سق الكمي العام والف�ضفا�ض، المفتقر 

�شعرية  تحر�ص  ما  له.وهو  الم�ؤطرة  خ�صو�صية  �إلى 

اللعبي على ن�سفه، بما تمتلكه من خبرة طويلة بتلقي 

الإ�شارات، وفك �شفراتها.

الطويلة  ال�سجنية  التجربة  تكون  �أن  المحتمل،  ومن   

والقا�سية، التي تجرع �سمومها بالتق�سيط، قد �ساهمت 

بح�صة كبيرة في تمرين الج�سد على طقو�س هذه اللعبة 

نف�سها،  ال�سجينة  الذات  وال�شائكة. حيث تجد  ال�صعبة 

العالم  �أ���ص��وات  عن  التام  انف�صالها  ق�سوة  ظل  في 

و�صوره، التي ت�ضج بها الف�ضاءات القريبة والبعيدة، 

معنية بالبحث في دواخلها عن تلك الم�سالك والممرات 

ال�سرية، التي ت�ستطيع بموجبها، �أن ت�ؤ�س�س علاقاتها 

الممكنة مع ذلك الجوهر اللامرئي، الذي تهتدي به �إلى 

�أن الاقتناع بحتمية  �أبواب الوجود، باعتبار  مفاتيح 

الحق في الر�ؤية وفي الح�ضور، من منطلق الح�سم في 

تبني قرار الممانعة، ي�ساهم في تفجير تلك الطاقات 

الم�ستترة، والتي بف�ضلها ت�ستطيع الذات �أن ترى، و�أن 

ت�سمع ما لا يراه الآخرون.�ضدا على �سلط المنع.

لاخ��ت�اللات  خ�ضوعها  منطلق  م��ن  لي�س  ط��ب��ع��ا، 

لا�ستهاماتها،  عر�ضة  فيها  ت�صبح  فيزيولوجية، 

منطلق  من  لكن،  دلالاتها.  على  المنغلقة  وتخيلاتها 

بت�سليط  ت�سمح  التي  الر�ؤية،  م�ساحة  وتوهج  ات�ساع 

ال�ضوء على مجموع تلك العنا�صر، المغيبة، والمن�سية 

لل�شيء ذاته.كما ت�سمح  الر�ؤيا الم�شتركة  خلف حجب 

من ه�سي�س الإيقاعات  المهم" بالاقتراب  هو  هذا  "و 
العنا�صر.حيث  حركية  بها  ت�صدح  التي  الخافتة، 

الر�ؤية المجهرية،  ال�سياق، عن  يمكن الحديث في هذا 

الر�ؤية  �إنها  ككل.  الكينونة  لمقومات  والمتفح�صة 

الذي  الطي،  مكمن  يحجبه  عما  بالك�شف  المعنية 

خ�شية  و�أحوالها.  �أ�سرارها  على  العنا�صر  فيه  تتكتم 

هذا  �أن  للعالم.باعتبار  الآلية  الر�ؤية  بها  تعبث  �أن 

القائم  الافترا�ضي،  الحيز  �إ�ضاءة  ي�ساهم في  الك�شف، 

بين الثنيات، وبين الت�شابكات، والتداخلات الل�صيقة 

على  التعرف  دون  تحول  والتي  العنا�صر،  ببنيات 

الطي/  لقانون  خ�ضوعها  نتيجة  الحقيقية،  �أبعادها 

الخبرة  تعوزهم  من  �إدراك  على  ي�شو�ش  الذي  الثنية، 

بر�ؤية ما لا يرى.

الرمزية  الم�ساحات  �أو  الم�سافات،  هذه  �إط��ار  ففي   

الم�ستعادة والم�ستك�شفة، يغتني مجال ا�شتغال الر�ؤية 

ال�شعرية، وهي تقترح علينا مواكبة حركيتها، حيثما 

توظيفها  �آلية  قرب،  عن  نعاين  كي  وارتحلت،  حلت 

تدرج  م�ستويات  به  تج�س  الذي  المجهري،  لحد�سها 

�سلم  هو  الذي  التحول،  �سلم  في  التفا�صيل،  �إيقاعات 

التنامي، داخل ج�سد الكائن، وداخل ج�سد الكون.

عن  الك�شف  �أي�ضا،  �ش�أنه  من  التدرج،  مو�سيقى  ج�س 

المقومات الفعلية التي تتميز بها �أ�شياء العالم، والتي 

وفي  غرابتها،  في  م�سهبة  ال�سكونية،  للقراءة  تبدو 

ما  بكل  المتواطئة،  القراءات  تتلقاها  فيما  التبا�سها، 

يليق بها من احتفاء.

الواعدة  الب�ؤر  تلك  الدائم على  التردد  �إذن، متعة  ثمة 

ب�أبراج  المطيح  الخراب  ب�ؤر  محتمل.�أي،  هو  ما  بكل 

ب�ؤر  ذلك،  من  النقي�ض  على  �أو  الق�صية،  ال�سماوات 

الينابيع التي تنفتح م�ساراتها على الجنائن الم�ؤجلة. 

لتلك  والمكابرة،  العنيدة  المطاردة  تلك  ثمة  �أي�ضا 

الحوافر  قبل  من  تباعا  المثارة  الهوجاء،  الدوامات 

الفولاذية لوحو�ش الوقت.

التفكيك الجذري ل�سلطة العائق

المعي�شة  اللحظة  طراوة  ن�ستح�ضر  ذاته،  ال�سياق  في 

مادتها"  اللعبي  �شعرية  منها  الكتابة  ت�ستمد  التي 

ال�����ص�ريورة  م��ع  ح��ت��م��ا،  والآن"والمتكاملة  ه��ن��ا 

في  الفاعلين  ومتخيله،  المعي�ش،  لذاكرة  التاريخية 

�إثراء خ�صو�صية ذاكرة �شعرية، ت�شتغل بميكانيزمات 

التاريخية،  ال��ذاك��رة  ميكانيزمات  عن  مختلفة  جد 

باعتبارها جماع هاته  �أولا،  �أوالذاتية.  والمجتمعية، 

متميزة  ذات،  �شعرية  �إلى  لانتمائها  الذاكرات.وثانيا، 
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امتلاكها  جانب  �إلى  الإن�ساني،  الاندماج  بموا�صفات 

مع  ان�سجاما  والا�ستقلالية،  الانف�صال  لموا�صفات 

�أو  الموقف،  هذا  اختيار  في  الفاعلة  ال�شروط  طبيعة 

ذاك.

فبقوة هذه الذاكرة الجمع، يمكن تلم�س �سمات هو�س 

بنية  من  الداكن  الجزء  عن  الك�شف  �إلى  يتطلع  �آب��ق، 

ال�شطط  ذلك  في  �أ�سا�سا،  والمج�سد  الكونية،  الذاكرة 

ذات  ال�سلطوية،  الممار�سات  مختلف  لدى  المتجذر 

التوجه العقدي �أو ال�سيا�سي، والتي تروم ب�شقيها �إحكام 

قب�ضتها الحديدية على م�صائر الكائن. والملاحظ، �أن 

مكيدة  تن�شيط  في  مبا�شر  ب�شكل  الم�ؤثر  ال�شطط  هذا 

الأحلام  ب�أطياف  الإطاحة  على  المتكالبة  الترهيب، 

من  الأدن��ى  الح��د  امتلاك  �إلى  المتطلعة  الم�شروعة، 

الجرح  ذلك  عن  ال�صريح،  التعبير  هو  الحياة،  �شروط 

ع�صي  الكونية.جرح  الذاكرة  في  الغائر  التاريخي، 

على الاندمال، وم�ؤهل بامتياز، لو�ضع خارطة طريق، 

ت�ست�أن�س بها الكتابة في تحديد موقع ما يمكن ت�سميته 

ب�سلطة " العائق "، بو�صفه الت�شخي�ص الرمزي، لكافة 

المفارقة،  الأ�سئلة  تلك  الممار�سة على  �أ�شكال الحجز، 

التي يمكن �أن تغمر ب�أنوارها الحياة الإن�سانية ككل.و 

العدواني لمختلف  �أي�ضا، بو�صفه دليلا على الح�ضور 

ال�سلط المتعالية، المتخ�ص�صة في ق�ص �أجنحة الهواء، 

تجربة  تبني  ف�إن  خموله.وبالتالي،  �إلى  يطمئن  كي 

اللعبي، ل�شعرية تفكيك جبروت العائق، ي�صبح �شوكة 

في حنجرة مهند�سيه.

�شكل  ي�أخذ  وملح،  حتمي،  دائم،  تاريخي  رهان  �إنه 

الانفلات  ق�صد  بامتياز،  وح�ضاري  مجتمعي  �صراع 

في  الممعنة  البدائية،  الأن��ظ��م��ة  وتقاليد  قيم  م��ن 

تعميمطغيانها، وجبروتها.

محكومة  ال�شعرية  الر�ؤية  وحيث  الت�صور،  هذا  �ضمن 

مجال  لا  �آن،  في  والتركيبي  التفكيكي،  بمنطقها 

للتمييز بين المنظومات الكلية، وبين الأن�ساق الجزئية 

التعالق  جدلية  م��ادام��ت  التفا�صيل.  طي  الكامنة 

الم�شترك،  ن�سيجهما  ت�شحن  الأط��راف،  بين  المتبادل 

بالذبذبات ذاتها.

 �شرط الانتماء �إلى زمن ال�شعر 

الكون،  لكتاب  الت�صحيحية  المنهجية  هذه  قلب  ففي 

بين  �أو  والجزئي،  الكلي  بين  للف�صل  مجال  لا  حيث 

يتعلق  حينما  خا�صة  والمتدنية.  العليا  الأن�ساق 

بمحنة  تعا�ش  �أن  �أب��دا  تقبل  لا  التي  بالحياة،  الأم��ر 

البتر، وهبات البقايا. لن نكون ب�صدد مقاربة تجربة 

لتحقيق  نرج�سي،  هاج�س  �إر�ضاء  بهاج�س  م�سكونة 

رغبة ما في الح�ضور، �أو في البحث عن �صيغة �أنيقة 

�أن  يحدث  التي  العابرة،  الانفعالات  تلك  لترجمة 

تع�صفبالذات.كما �أننا لن نكون ب�صدد التملي في ذات 

�شغوفة با�ستعرا�ض تمكنها من �إواليات الكتابة، بقدر 

ما نحن ب�صدد �إ�ضاءة �شعرية متميزة بتملكها الفكري 

العامة  الدلالية  الف�ضاءات  تنتجه  لما  والج��م��الي، 

التي  اللآمتكافئة،  لتناحراتها  الم�ست�سلمة  والخا�صة، 

�ستتحقق فيها عملية تفعيل هذه الإواليات/القوانين.

بنا  ينتقل  الدلالية،  الف�ضاءات  جوهر  عن  والحديث   

على  المهيمنة  الع�شوائية،  التجارب  �إط��ار  من  ر�أ�سا 

الذي  ال�شعري،  الزمن  عمق  �إلى  ككل،  القول  م�شهد 

نعتبره بحق زمن الرهانات الكبرى، التي يتعذر على 

مقوماتها  ا�ستيعاب  الم�شبوهة،  الفرجة  م�ستهلكي 

ومق�صدياتها.

عمق الزمن، هو مجال ترحال �شعرية روح متمردة، لا 

تطمئن �إلى الإقامات الدائمة في الملاذات ذاتها، مهما 

ات�سعت م�ساحة ما يكتنفها من �أمان ومن طم�أنينة.

وبخ�صو�صية  بهويته،  واع  �أفق  �ضمن  ت�شتغل  �إنها 

ما ي�ست�شرفه من احتمالات.�شعرية يمكن �إلى حد ما، 

هاج�س  في  الن�سبية،  الإ�ضاءة  �سبيل  على  اختزالها 

ت�صحيح كتاب الكون، بما هو مجموع تعاليم، و�صايا، 

الأمكنة  ظلمة  �شراراتها  تخترق  وق��رارات،  ن�صو�ص، 

والأزمنة، الم�سكونة ب�أرواح ال�شر على حد �سواء.

يتحقق ذلك، عبر ت�صميم هند�سي م�ضمر، قد تحد�س 

اليقظة بوجوده، حيث يمكن اختزال خطوطه  القراءة 

م�سافة  عبر  يمتد  مج��رى،  ي�شبه  ما  في  العري�ضة، 

تعبيرية، ق�صيرة �أو طويلة، باتجاه �أفق ما، قد يكون 

من  بغمامة  م�شوبا  يكون  قد  كما  تماما،  وا�ضحا 

الالتبا�س. والإ�شارة �إلى امتداد المجرى، لا يلغي طبعا 
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ح�ضور �إيقاعات م�سارات محايثة، متفرعة عن المجرى 

المركزي بكل تخطيطاتها المحتملة، باعتبار �أن �إيقاع 

م�ضايق  بين  رحلة  ذاته،  حد  في  هو  الحكي،  �شعرية 

القول، وبين منتزهاته. كما بين �صحاريه ومتاهاته.

�أو  وانعطافات،  مراوحات،  تزامن  احتمال  يفيد  ما 

فكرة  ب�أن  دلالاتها.علما  ب�شعرية  م�شمولة  انكفاءات 

لوعي  الموجهة  ال��ر�ؤي��ة  على  تحيلنا  هنا،  المجرى 

القول ال�شعري، بما يتميز به من م�سارات، معلومة، �أو 

مجهولة. ذلك �أن ما يحد من جموح المتاهة، ويخفف 

من غلوائها، هو توافر الوعي المتاهي، الخبير ب�أ�سرار 

�أن العن�صر الفاعل في التلطيف  وخفايا الأمكنة.كما 

له  قبل  ولا  الاتج���اه،  �أح���ادي  ام��ت��داد  كل  ب�أ�س  من 

ال�ضمني  التملك  هو  والمنعطفات،  المنحنيات  بغبطة 

لرعونته. ونف�س ال�شيء بالن�سبة لحل مع�ضلة انغلاق 

الدوائر، ب�إخ�ضاعها لقوانين التك�سير.

�إلى  المف�ضي  المجرى  في  ال�شعرية  الكتابة  تحكم  �إن 

الأفق، لا يلغي بال�ضرورة، ، جمالية التعثر بنتوءات 

بنكهة  الم�شفوعة  ال�صدفة،  بنتوءات  �أعني  اللقى. 

ح�ضورها،  فر�ص  من  يقوى  بالعك�س،  بل  الإدها�ش. 

التمثل  على  الكتابة  �إ��رصار  �إن  القول،  ليمكن  حتى 

فر�ص  لاختلاق  فعلي  ت�شوف  هو  للمجرى،  ال�ضمني 

اللعب مع ال�صدفة، المحيلة على انبجا�س ما لم يكن 

من قبل متوقعا، �أو مدرجا �ضمن �أولويات خطاطته.

كل  ا�ستقلالية  هو  عليه،  الت�أكيد  ينبغي  ما  �أن  غير 

ن�ص من ن�صو�ص عبد اللطيف اللعبي، بمجراه و�أفقه 

�إطار  مجرد  الكبير،  المجرى  يظل  حيث  به،  الخا�ص 

منفتح على العابر، كما على المقيم.

بكل  م�ستح�ضرا  الآخ��ر  يكون  معا،  الحالتين  وفي 

�شرط  علينا  يمليها  التي  والمحتملة،  الممكنة  ال�صيغ 

�إن زمنا �شعريا بهذه الكثافة،  الا�ستح�ضار.وبالتالي، 

وبهذه الموا�صفات، ي�ستدعي ح�ضور قراءة متواطئة، 

"كيلا  والآن  مفهوم" الهنا  النظر في  لإعادة  تدعونا 

يظل �سجين التفاعل الظرفي وال�ضيق، مع مطلب ما، 

�أن  و�أولويته.ذلك  المطلب  هذا  ملحاحية  كانت  مهما 

كثافة  �ضوء  على  وهويته،  �أبعاده،  في  النظر  �إع��ادة 

"بعدا  والآن  الهنا   " على  ي�ضفي  ال�شعري،  الزمن 

و�أزمنة،  �أمكنة  �إلى جماع  تركيبيا، يتحول بمقت�ضاه 

م�ؤثثة ب�أكثر الرموز والعلامات تعبيرا عن جدل تلك 

العلاقة الدرامية المتحكمة في حركية الكائن، والتي 

والعدم،  البقاء  ثنائية  في  اختزالها  فكرة  تتحمل  لا 

ال�سعيدة بحيادها البارد.

�إنها الحياة هنا برمتها في تجربة عبد اللطيف اللعبي، 

�أو الجنوب. في  ال�شمال،  مهددة بجبروت الإذلال، في 

القديمة،  الأزمنة  في  تحتها.  وما  ال�سبع،  ال�سماوات 

الكتابة  فنيق  يحط  �أوانه.حيث  بعد  يحن  مالم  في  �أو 

�إلى  انت�صاره  ومبد�أ  لقانون  م�ستجيبا  القلقة،  رحاله 

ما ينبغي �أن يكون.�أي �إلى �إعادة �صياغة كتاب الكون، 

جملة وتف�صيلا.
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