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مختبراً   )1955-2019( نا�صر  �أمجد  �شعر  يمثل 

ما  خ�لال  العربية  الق�صيدة  لتحولات  نموذجياً 

في  التغير  دبيب  يلتقط  فهو  قرن؛  ن�صف  على  يزيد 

ال�شكل ال�شعري ولاان�شغالات التي ينجدل منها ذلك 

�أنه   من ذلك كله 
ُّ
ال�شعر، وانزياحات الذائقة؛ والأهم

ال�شعر  لمعنى  النظرية  الت�صورات  باتجاه  ينعطف 

و�ضرورته في مرحلة يمكن القول �إنها ن�سفت الكثير 

وعلى  وال�شعرية.  ال�شعر  حول  ال�سائدة  المفاهيم  من 

مجموعاته  في  نا�صر،  �أمجد  ق�صيدة  �أن  من  الرغم 

 �ضاربٍ في 
ٍّ
كلها، على ما �أزعم، تحتفظ بنَفَ�سٍ غنائي

للغنائية  م�ضادٌّ  ال�شعري  م�شروعه  �أن  �إلا  �أعماقها، 

ة 
َّ
العاطفي ال�شفافية  تلك   

َ
ك�سر يحاول  بطبيعته، 

وال�صوتِ الفردي ال�صافي الملتاع، الذي ي�سم معظم 

ال�شعر العربي في الن�صف الثاني من القرن الع�شرين.

من هنا تبدو تجربة �أمجد اختباراً ل�صمودِ الق�صيدة 

العربية الجديدة، المت�أثرة بالتيارات ال�شعرية الآتية 

الق�صيدة  وتطورِ هذه  ات عالمية مختلفة، 
َّ
�شعري من 

من   
َ
الكثير �سقِط 

ُ
ي لل�شعر  وعملي  نظري  فهم  باتجاه 

الت�صورات التي تدَّعي �أن �شعرية ال�شعر تقع خارجه 

تف�صل  �أنها  كما  المخ�صو�ص،  الداخلي  بنائه  في  لا 

ب�سيف بتَّار بين ال�شعر والنثر، وك�أن هاتين ال�صيغتين 

�أبديةً  ثنائيةً  تمثلان  التعبير  �صيغ  من  الوا�سعتين 

 
ُ
تطعيم بالإمكان  ي�صبح  بحيث  ها، 

ُ
تذويب ي�ستحيل 

كما  بال�شعر،  النثر  لغة   
ُ
تطعيم �أو  النثر  بلغة  ال�شعر 

الع�صور.  اللغوية على مدار  هو الحال في الممار�سة 

وقد �أثبتت تحولات ال�شعرية، في الثقافة العربية في 

والثقافات  اللغات  الأمر في  الراهن، كما هو  الوقت 

الآف��اق،  �ضيقِ  قالبٍ  في  ال�شعر  �سجن  �أن  الأخ��رى، 

ة 
َّ
بال�شعري يهوي  الخيال،  فقيِر  لااختيارات،  محدودِ 

الببغاوي  والت�رداد  ة 
َّ
والتقليدي ال�صنعة  هاوية  �إلى 

ل�صور وا�ستعارات وعوالم تموت مع كثرة لاا�ستعمال 

وتعجز عن ا�ستثارة خيال المتلقين.

"مديح  الأولى  ال�شعرية  مجموعته  في  �أمج��د  يبد�أ 

التفعيلة  ق�صيدة  من   )1979 لمقهى �آخر" )بيروت، 

�شكلًا محورياً لكتابته ال�شعرية في �سبعينيات القرن 

يبدو مقلقلًا لا يعثر على  ال�شكل  لكن ذلك  الما�ضي. 

بت�أثيرات  ت�ُخمرَقٌ   لأن��ه  المجموعة،  في  لاا�ستقرار 

ق�صيدة �سعدي يو�سف الذي رغب �أن يخلِّ�ص الق�صيدة 

لاا�ستعارة، والمجاز بعامة، ليكتب  العربية من ثقل 

عالم  �إلى  منها  النثر  ع��الم  �إلى   
ُ

�أق��رب هي  ق�صيدةً 

 �إلى الر�ؤية 
ُ

"ال�شعر". لكن طموح �سعدي يو�سف �أقرب
النظرية منه �إلى التحقق العملي في ق�صيدته، ف�شعره 

ذو �إيقاعات عالية، محت�شدٌ بالا�ستعارات والمجازات 

ب �إلى ق�صيدته رغم محاولاته تنقيةَ تلك 
َّ
التي تت�سر

 فخري �صالح*

�أمجد نا�صر 

ات ى من �شعريَّ ق�صيدة النثر �إذ تتغذَّ

عربية وعالمية عديدة

كاتب وباحث من الأردن  *



الق�صيدة من انزياحاتها اللغوية المجازية الفيا�ضة. 

النظري  الت�صور  الف�صام بين  �أمجد على هذا  يتغلَّب 

والتحقق العملي للكتابة ال�شعرية من خلال لاانطلاق 

باتجاه ق�صيدة النثر، فمجموعة "مديح لمقهى �آخر" 

في  لا  النثر،  وق�صيدة  التفعيلة  ق�صيدة  بين  ح 
َّ

تترج

الق�صائد المفردة فقط، بل في داخل الق�صيدة نف�سها 

التفعيلة  �شكلي  بين  م�شقوقةً  �أحياناً  تبدو  التي 

منهما  كلٌّ   
ُ
ينظر جانو�س  وجهي  مثل  �إنها  والنثر. 

بكتابة ق�صائد في  بد�أ  ال�شاعر  �أن  �شكَّ  في اتجاه. لا 

بداياته ال�شعرية ت�ستلهم �شكل التفعيلة، لكنه ا�ستبقى 

منها ما اعتقدَ �أنه يت�ساوق مع فهمه لل�شعر في تلك 

المرحلة، ما جعل مجموعته ال�شعرية الأولى تت�ضمن 

�شكل التفعيلة و�شكل ق�صيدة النثر في �آن معاً. 

الن�ص ال�شعري الأول، الذي يفتتح به ال�شاعر "مديح 

من  ل 
َّ

تح�ص لما  العام  الأف��ق  ي�ستلهم  �آخر"،  لمقهى 

ع �صدى ترجمة �أدوني�س 
ِّ
رج

ُ
�إرثٍ لق�صيدة النثر. �إنه ي

المراكب".  �أيتها  "�ضيقة  بير�س  جون  �سان  لق�صيدة 

 متما�سك على �صعيد بنائه 
َ
ورغم �أن الن�ص يبدو غير

ال�شاعر  ن�صو�ص  في  نجد  ما  عك�س  على  الداخلي، 

الق�صيدة  هذه  ف�إن  عالية،  ة 
َّ
في

َ
بحِر المبنية  التالية 

لاافتتاحية تنبئ بمنجزه اللاحق.

�أرعنَ كان القلب، 

اً طائ�شَ ال�شعر،
َّ
�صبي

يعثر في غ�صون الليل المتهالكة، 

ل بعدُ
َّ
والمدينة لم تتحو

�إلى ح�صان خا�سر. 

�شكلًا  النثر  ق�صيدة  اتخاذ  في  الرغبة  ه��ذه  يرفد 

اً وحيداً في الكتابة ال�شعرية ا�ستفادةٌ وا�ضحةٌ 
َّ
تعبيري

في  ممثلًا  ال�سبعينيات،  �شعر  في  الجديد  التيار  من 

وترجمته  �أ�سا�سية  ب�صورة  يو�سف  �سعدي  عمل 

ريت�سو�س  ياني�س  اليوناني  ال�شاعر  ق�صائد  لبع�ض 

في المجموعة التي اتخذت عنوان "�إيماءات". �أعني، 

�شعراء  بين  من  نا�صر،  �أمج��د  �أن  ال�سابق،  بالكلام 

في  العالية  النبرةَ  تلك  ح�سابه  من  �سقِط 
ُ
ي �آخرين، 

�شعر ال�ستينيات وال�سبعينيات، ويتوجه �إلى ملاحقة 

ولااعتناء  ة، 
َّ
العادي والأ�شياء  اليومية  التفا�صيل 

 ،
َّ
بالأمكنة، وا�ستعادة تفا�صيل حياة البداوة، ومن ثم

ة ت�ستعيد الحياة ال�صحراوية 
َّ
لاانتقال �إلى لغة طق�سي

لل�شاعر.

والخ��ط��ابِ  ة، 
َّ
الرومانطيقي ة 

َّ
لل�شعري رف�ضه  م��ن 

لد في �شعر ال�شاعر ثيمةٌ تتردد في معظم 
َّ
م، تتو الُمفخَّ

المدن،  في  ال�ضائعِ   
ّ

البدوي ثيمةُ  وهي  مجموعاته، 

ة العالية.
َّ
التائهِ و�سط البنايات الإ�سمنتي

�إلى �أين ت�أخذنا الأقدام،

المكونة من ع�شر �أ�صابع

�إنها �أقدامنا ذات الأجرا�س الع�شرة

المبحوحة، �صاعدة مدارج الكونكريت،

بمزيج من الألياف،

والخوف، وقليل من الدم

�إنها �أقدامنا،

�صهوات واطئة، 

ت�سبح

في براري الإ�سمنت      

ما �أريد قوله هو �أن ق�صيدة �أمجد في "مديح لمقهى 

يخل�صه  لل�شعر  وفهم  ور�ؤي��ة  �شكل  عن  تبحث  �آخر" 

زالت، تحت�شد  وما  كانت،  التي  العالية  الغنائية  من 

في ال�شعر العربي. وهو ال�شيء نف�سه الذي نلحظه في 

)بيروت،  الجبل"  ي�صعد  كان  جلعاد  "منذ  مجموعة 

ال�شكل  ويتوارى  الإيقاع  فيها  ي�شحب  التي   )1981
�شكلي  كاختيار  النثر  ق�صيدة  على  وتقع   ،

ُّ
التفعيلي

تاترجع  المجموعة  هذه  في  وحيدة.  تعبيرية  ور�ؤية 

لكوكبة  ترجماته  وحتى  يو�سف،  �سعدي  ت�أثيرات 

من ال�شعراء من لغات مختلفة، ق�سطنطين كافافي�س 

وياني�س  لوركا  غار�سيا  وفدريكو  بوبا  وفا�سكو 

�أخ��رى  ت���أثاري�ت  نا�صر  �أمج��د  ليتلقى  ريت�سو�س..، 

في  عنها  يعلن  والعالمي  العربي  ال�شعر  من  عديدة 

من  �شعري  مقطع  باقتبا�س  ال�شعري  كتابه  مفتتح 

�أن�سي الحاج ومقطع �شعري �آخر مترجم لراينر ماريا 

ريلكه قام بترجمته ف�ؤاد رفقة. 

ت�صورٍ  على  نا�صر  �أمجد  ي�ستقر  جلعاد.."  "منذ  في 

وال�صيغ  لل�شعرية  وفهمه  ق�صيدته  ل�شكل  مح��دد 

يمزج  فهو  كتابته.  في  ي�ستخدمها  التي  التعبيرية 
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و�صيغِ  �أ�شكالٍ  بين  ال�شعرية  المجموعة  ه��ذه  في 

تقترب  التي  الق�صيرة  الق�صيدةِ  بين  عديدة؛  تعبير 

والأن�شودةِ  الملحمي،  والنف�سِ  الهايكو،  �شعر  من 

�سي�صبح  الذي  الموجز  الق�ص�صي  وال�سردِ  الرعوية، 

في مجموعات �أمجد الأخيرة مكوناً �أ�سا�سياً، بل ربما 

�أي�ضاً  قوله  يمكن  ما  ق�صيدته.  مكونات  من  وحيداً، 

الجبل"  ي�صعد  ك��ان  جلعاد  "منذ  مجموعة  ب��شأن 

�أنها ت�ؤ�س�س للثيمات المتكررة في �شعر �أمجد نا�صر: 

ر  تذكُّ الكونكريت،  ح�ضارة  �إلى  الوافد  البدوي  �سيرة 

الحا�ضر،  مرارة  من  �شافياً  بل�سماً  بو�صفه  الما�ضي 

ال�شعور بحدَّة لااغاترب عن العالم الُمحدِق بال�شاعر، 

لااغاترب  ل�شعور  م�ؤقتاً  بل�سماً  بو�صفها  ة 
َّ
الإيرو�سي

في  جميعاً   
ُّ
ت�صب التي  الثيمات  تلك  �إل��خ  الح��اد.. 

بحيرة الإح�سا�س بعدم التلا�ؤم مع الأماكن الكثيرة 

التي ارتحل �إليها ال�شاعر مبتعداً �إلى الأبد عن مكانه 

الأول.

"منذ  مجموعة  من  "الأحذية"،  بعنوان  ق�صيدة  في 

ال�شاعر من الحذاء  جلعاد كان ي�صعد الجبل"، يتخذ 

الم��دن  في  الإن�����س��ان  اغ�ت�راب  ع��ن  للتعبير  و�سيلةً 

متوقعة، م�صدراً  ب�صورة غير  الحذاء،  يبدو  الحديثة. 

لق�سوة وحنان مجدولين معاً، ل�صلابة موجعة وعونٍ 

الأ�سماك.  عظام  من  د 
َّ
الم�شي العالم  هذا  عبور  على 

 عن ق�سوة حياة المدن التي 
ٌ
ق�صيدة "الأحذية" تعبير

دُّ ال�شاعر طارئاً عليها. َ
ع

ُ
ي

توجعنا الأحذية، وكيما لا ن�صاب بالجنون

من الجلود والبلا�ستيك الذي

يفل �أقدامنا

نجترح لها الأ�شكال، والألوان.

ونثرثر حول �أناقتها

في المقاهي

وبيوت الأ�صدقاء.

توجعنا الأحذية

ونحزن، لأننا في هذه المدن

دة من عظام الأ�سماك
َّ
الم�شي

لا ن�ستطيع الحياة

دونما �أحذية.   

في "رعاة العزلة" )عمان، 1986( نعثر على انعطافة 
حادة في تجربة �أمجد ال�شعرية. ثمة بالطبع تخفف 

ة المتحققة في �صيغة المتكلم، التي تلازم 
َّ
من الغنائي

مجمل ال�شعر العربي المعا�صر، حتى ذلك الذي يتخذ 

من ق�صيدة النثر �شكلًا �أ�سا�سياً للتعبير، وتركيزٌ على 

 
ِّ
واليومي ال�صغيرةِ،  والتف�صيلاتِ  والأحداثِ  الأ�شياءِ 

من  والم��ت��واري   
ِّ
الخفي لر�ؤية  ومح��اول��ةٌ  وال��راه��نِ، 

�أن  ومع  والأ�شياء.  والوقائع  الأحداث  بين  ال�صلات 

ولا  بع�ضها،  �إلى  �أ�شرت  التي  ثيماته  يهجر  لا  �أمجد 

يحل  الذي  المكان  مع  التلا�ؤم  بعدم  �شعوره  ين�سى 

المحورية  المجموعة  ه��ذه  في  اللافت  �أن  �إلا  فيه، 

خطابها  �أ�شكالُ  �ستتكرر  التي  ال�شعرية،  تجربته  في 

في   
ِّ
طري

َ
ال�س توزيعها  وطريقةُ  ة، 

َّ
لي

َ
الُجم و�صيغُها 
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المجموعات اللاحقة، هو مركزيةُ ال�شيءِ في الق�صائد، 

وتواري الفاعلِ الإن�ساني �إلى خلفية الم�شهد، واتخاذُ 

وي��سأل  ل 
ِّ
وي���ؤو يلاحظ  الذي  المراقب  �صفةَ  ال�شاعر 

 يقوم ب�إرهاف الحوا�س 
ٌ
�إنه �شعر عن �سر هذا العالم. 

والتذوقِ، في   
ِّ
وال�شم واللم�سِ  والأذنِ  العيِن  جميعها: 

الوجود في هذا  للتعرف على معنى  د�ؤوبة  محاولة 

الآخرين  �أمكنة  ففي  الفهم؛  على  الم�ستغلق  العالم 

العالُم  يبدو  بحيث  الخانقة  العزلة  من  الذات  تعاني 

وال��ع��الِم،  ال���ذاتِ  بين  وال��ع�لاق��اتُ  التف�سير،   
َ
�صعب

والأ�شياءِ والأ�شياءِ، والظواهرِ والظواهرِ، بحاجة �إلى 

ر. 
ُّ
ة على التدب

َّ
فك �شيفراتها الع�صي

لكن الت�شديدَ على الأ�شياء، والرغبةَ في اكت�شاف ال�سر 

لا  والظواهر،  الأح��داث  بين  العلائق  خلف  الكامن 

يها 
ِّ
ال�شعري، ولا ينح الذاتَ تماماً من الم�شهد  يمحو 

جانباً من الر�ؤية العامة للق�صيدة. �إن الذات ال�شعرية 

تطل ب�صورة مواربة من �أعماق الق�صائد على هيئة 

�أو  البعيد،  للما�ضي  ا�ستح�ضارٍ  �أو  جانبي،  تذكرٍ 

تختفي  مخاطَب  �ضمير  �إلى  المتكلم  ل�ضمير  تحويلٍ 

وراءه الذات وت��سأل.

بت�سا�ؤل  الن�ص  ال�شاعر  يفتتح  العزلة"  "رعاة  في 

ا�ستنكاري يحمل جوابه في داخله، كما ي�ؤ�س�س �أي�ضاً 

)الرحيل  وبعد  الأولى(،  )البراءة  قبل  بين  التناق�ضَ 

�إلى المدن(.

من �سي�صف تحولاته 

وير�سم بخنجر بدوي حدود الحكمة؟

من �سيكتب في �إن�صاف 

عن ولد قذفته الم�ضارب

�إلى قوة الكونكريت، 

حيث لا مت�سع لنمو الأحلام،

حيث تتوج دائماً بالخ�سارة.

ينفتح الن�ص على زمان �آخر يح�ضن انتقال ال�شاعر 

�إ�سمنت المدن. وفي و�صف  �إلى  البداوة  من م�ضارب 

�أمجد نا�صر وقدرتُه على  هذا لاانتقال تكمن براعةُ 

بين  التناق�ض  حد  و�إق��ام��ة  المفارقات  لغة  �إب��داع 

مرجعيات  ذاتَ  �شعرية  �صوراً  م�ستخدماً  زمنين، 

ها يحيلُ �إلى المعجم القر�آني، وبع�ضها  متنوعة بع�ضُ

يحيلُ �إلى القامو�س ال�شعري الحديث، وبع�ضها ي�شير 

والأه��م  ..�إل��خ.  البداوة  حياة  �إلى  تنتمي  �أ�شياء  �إلى 

)�أق�صد  ال�شعرية وعذريتها  ال�صور  �أن براءة  من ذلك 

ة البكر( تتطابق مع معنى 
َّ
تَها وطاقتَها الإيحائي جِدَّ

�إلى تطعيم ن�صه بلغة  �إنه يم�ضي   
َّ
ثم الأولى.  البراءة 

ات اليومية والأحداث الطريفة التي تنتمي �إلى 
َّ
العادي

تلك المرحلة من التجربة. 

�سيكون كثيراً علينا،

اً بكف مثلما على الذين من قبلنا، �أن ن�ضرب كفَّ

فت�سقط الوحدة من الم�شجب 

�إلى درج الخزانة.   

يتوا�صل هذا النهج في الكتابة ال�شعرية في مجموعة 

ف�صلًا  تبدو  التي   )1990 الغرباء" )لندن،  "و�صول 
على  م�ستمراً  ولعباً  العزلة"،  "رعاة  �آخر من ف�صول 

الأمكنة  مع  التلا�ؤم  وعدمِ  ولااغاتربِ،  الغربةِ،  ثيمة 

ال�شاعر  وي�ستخدم  ال�شاعر.  فيها  حِلُّ 
َ
ي التي  الجديدة 

بين  مزجاً  فيها  حلَّ  التي  الراهنة  البيئة  لو�صف 

الق�صائد الق�صيرة، التي قد لا يتعدى طولها �سطرين، 

والق�صائد الأطول قليلًا ولكنها تعتمد ال�سردَ �صيغةً 

 المتكلم ويحل 
ُ
�أ�سا�سيةً يتوارى فيها �ضمير تعبيريةً 

 المخاطب في محاولة 
ُ
 الجماعة �أو �ضمير

ُ
محله �ضمير

للتخفيف من غربة الغريب في بلاد الآخرين.

ال�شعور  عن  التعبير  يجري  ال�سابقة  المجموعة  في 

غير  عالم  ب�إقامة  المنفى   – المكان  عن  بالاغاترب 

م�ستمدة  ب�صور  الما�ضي  �صور  فيه  تختلط  م�ألوف 

من الكتب والثقافة، حيث يعمل ال�شاعر على تغريب 

لقياً المزيدَ 
ُ
م الذاكرة،  التي تتنا�سل من  البيئة  �صور 

من الظلال على هذه ال�صور. 

المجموعة  ت�أخذ  التي  الغرباء"،  "و�صول  ق�صيدة 

الم�شهد،  تغريب  على  تها 
َّ
برم تقوم  منها،  عنوانَها 

�إلى  غريبة،  مدينة  �إلى  الغرباء،  و�صول  وتحويل 

رات المرفوعة �إلى مقام غرائبي، �أو  �سل�سلة من التذكُّ

�أ�سطوري، �أو لغة �ساخرة تلعب على الم�شهد الم�ألوف، 

لتعطي دلالة عك�سية. 

الغرباء الذين جاءوا من ال�ضفاف الأخرى

تمركزوا في قلاع ت�شرف على طرق البريد. 
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فكر في �أغرار يتر�صدون ال�سعاة في الأزقة

الغام�ضة  بالم�صادر  لااعت�راف  على  ويجبرونهم 

للعناوين. 

فكر في عار�ضي الأحوال ومدبجي الر�سائل

وهم يعملون على دكك خ�شبية، وبين فينة و�أخرى

لا�صطياد  الجملة  �أ���س��واق  �إلى  �صبيانهم  يطلقون 

فلاحين

وبدو

�ضلوا الطريق �إلى دوائر العدل والإغاثة. 

وال��دلال��ةِ،  البنيةِ  بين  �أمج��د  �شعر  في   
ٌ
التحام ثمة 

التي  وال��ر�ؤي��ةِ  التعبيرية  الأداةِ  والمعنى،  ال�شكلِ 

ق�صيدة  اختيار  ولعل  توليدها.  �إلى  ال�شاعر  ي�سعى 

�صيغها  في  والتنويعات  الأ�شكال  بمروحة  النثر، 

هذا  لو�صف  المثلى  الطريقةَ  وبو�صفها  التعبيرية، 

َب الأبدي لل�شاعر، يف�سر انقطاعَ ال�شاعر تماماً  المغَرت

�شكل  يفجرها  التي  الطاقات  تجريب  محاولة  عن 

التفعيلة، و�إيمانَه، الذي لا يتزحزح، ب�أن �شكل ق�صيدة 

الذي  و�شكلها  العربية  الق�صيدة  م�ستقبل  يمثل  النثر 

نُه 
َّ
الذي نتبي الأمر  ما زال يزخر بوعود كثيرة. وهو 

التي   ،)1994 )لندن،  ر�آك"  من  "�سر  مجموعة  في 

المت�ساوي،   
َ
غير المتنوعَ   

َّ
ال�سطري  

َ
التوزيع ت�ستخدم 

�إيروتيكي  ن�ص  لكتابة  �أحياناً،  والكتلةَ  والبيا�ضَ، 

لافت. �إن �أمجد نا�صر واعٍ، في هذا الكتاب ال�شعري، 

النثر،  ق�صيدة  �شكلُ  يتيحها  التي  ب��الإم��ك��ان��ات 

توزيع  وطريقةُ  والنثري،  ال�شعري  بين   
ُ
والتمازج

�إيقاعٍ لاهثٍ  ال�صفحة، لإعطاء  الكلمات على بيا�ض 

في ن�ص يتخذ من الرغبة مو�ضوعاً لو�صفه. 

وكذلك  لل�شاعر،  ال�سابقة  المجموعات  في  نعثر  �إننا 

ي�ضرب  الذي  الإيروتيكي  البعد  هذا  على  اللاحقة، 

بجذوره في �أعماق التجربة ال�شعرية. لكننا في "�سر 

من ر�آك"، وفي بع�ض ق�صائد "حياة ك�سرد متقطع"، 

�شغفاً  حالاته  �أق�صى  في  الج�سد  م�شاغل  على  نعثر 

. وهنا يعود المجاز، والتعبير 
ً
ورغبة وغلمةً وا�شتهاء

د 
َّ
الموارب عن الرغبة، وتحققِها �أو عدم تحققها، ليت�سي

اللغةَ التي ي�ستخدمها الن�ص. وفي الوقت الذي كان 

لاا�ستعارة  لغة  من  فَ  التخفُّ ين�شدُ  بداياته  في  �أمجد 

والتعبير المجازي، دار الزمانُ دورتَه و�صار المجازُ، 

من  والوقاية  ة 
َّ
التقي من  نوعاً   ،

ُّ
لاا�ستعاري  

ُ
والتعبير

ة المك�شوفة.
َّ
الهبوط �إلى م�ستوى الكتابة البورنوغرافي

الرائحة تذكر ب�أعطيات لم ير�سلها �أحد

ب�أ�سرة في غرف ال�ضحى

بثياب مخذولة على الم�شاجب

ب�أ�شعة تنك�سر على الع�ضلات

بهباء يت�ساقط على المعا�صم

ب�أنفا�س تجوب م�سالك جديدة �إلى مرتفع الهواء

بمياه الأ�صلاب

م�سفوحةً على الدانتيلا

بالاترئب

جها البول  
ِّ
ب�أكبا�ش يهي
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في "مرتقى الأنفا�س" )بيروت، 1997( ثمة انعطافٌ 

باتجاه الواقعة التاريخية للتعبير عن حا�ضر الذات 

عليه  ا�شتغل   
ٌّ
�شعري  

ٌ
كتاب بالفعل  هذا  وهزائمها. 

�صاحبه من �أوله �إلى �آخره )و�أنا �أف�ضل التعامل مع 

ق�صائد هذه المجموعة بو�صفها ق�صيدةً طويلة قام 

الطاقة  من  م�ستفيداً  بتوزيعها على ف�صول(  ال�شاعر 

ق�صيدة   
ُ

خ�صائ�ص �إليها  م�ضافاً  للنثر  الخلاقة 

وتوازنُ  الأ�سطر،  على  الكلمات  توزيع  وطرقُ  النثر 

الم�ساحاتِ البي�ضاء والكلامِ المطبوع على ال�صفحة، 

ال�صفحة  �أو عدم توازنه، مع ما يليه من كلام على 

المقابلة؛ كل ذلك لإعطاء �إح�سا�س بالنهاية وال�سقوط 

الذي يبدو فيه �أبو عبدالله ال�صغير وغرناطتُه مجردَ 

�إلى  والذهاب  والخ��ذلان  الهزيمة  بفعل  تذكر  واقعة 

الحتف الأخير.

و�صل الغريب

بلا بارحة �أو غد

و�صل

الغريب

على �آخر

نف�س

للنهايات،   
ٌ
كبير مجازُ  هي  الأنفا�س"  "مرتقى  �إن 

مهما كانت تلك النهايات: نهاية �إمبراطورية، نهاية 

التاريخ،  غياهب  في  وجوهها  على  تهيم  �شعوب 

عا�صف  ع�شق  نهاية  �شخ�صية،  حكايات  نهاية 

عبدالله  �أب��ي  مثل  الأخر�ي�ة  زف��رتَ��ه  ه 
ُ
�صاحب �أطلق 

ينطوي  التي  المجازية  الطاقةَ  هذه  ولعل  ال�صغير. 

يت�ضمنها،  التي  الإ�شارية  والقدرةَ  الن�ص،  عليها 

لدى  هي  كما  النثر،  ق�صيدة  ات 
َّ
�شعري بين   

َ
والم��زج

رامبو ولوتريامون ووالت ويتمان ومحمد الماغوط 

و�أن�سي الحاج، هو ما يعطي "مرتقى الأنفا�س" �أفقَها 

 
َ
مفاتيح قارئها  ويمنح  الممتدَ،   

َ
الوا�سع  

َّ
التخييلي

متعددةً للدخول �إليها.

انعطافةٌ   )2004 )بري�وت،  متقطع"  ك�سرد  "حياة 
ال�شعرية  التجربة  م�سار  في  متوقعة  لكنها  ح��ادة، 

لأمجد نا�صر؛ فهي تقترب �إلى حد لاالت�صاق من لغة 

الكلام  توزيع  في  حتى  النثر  وتقلِّد  المبا�شرة،  النثر 

وتكتفي  الكتاب،  ن�صو�ص  معظم  في  ال�صفحة  على 

والو�صف  بال�سرد  الن�صو�ص  م��ن  كبير  ع��دد  في 

مجازية  ط��اق��ة  ب��ن��اء  تح���اول  �أن  دون  والح��ك��اي��ة 

للكلام. ف�أين تقع الم�سافة بين ال�شعر والنثر في هذه 

�أحياناً مما  ا�ستفادةٌ  بل  البتة  الن�صو�ص؟ لا م�سافةَ 

تعارفنا عليه ب�أنه من علائق ال�شعر: من ورود بع�ض 

ه 
َّ
ليت�شب ال�صفحة  الكلام على  �أو توزيع  لاا�ستعارات، 

الن�ص بال�سطور ال�شعرية.

في  خ�ضتُ  التي  دم�شقَ  �صالحية  �إلى  �إ�شبيلية  من 

روائح

اهتديتُ  الملحاحةِ حتى  باعتِها  و�أ�صواتِ  مطابخِها 

 
ُ
يا �سيدي واحدةً بغيوم تمطر  

ُ
ال�سماء �إليك قد تكون 

رحمةٍ  بتدبير  منهمكةٍ  بملائكةٍ  هناك،  �سكُ  ُمت هنا 

بخُردُقِ  الحوا�صلِ  مثقلةَ   
ُ
تهاجر بطيورٍ  �أو  ت�صلُ،  لا 

البنادق المطارِدةِ، و�أخرى بق�ش مواطنها الأولى في 

 بال�صيف.
َ
مناقيرها ت�صلُ ال�شتاء

 التي م�شيتَ على �شمالها
ُ
النجوم

 على ف�ضتها المتربة.
ُ
ت�سهر

ثمة من يعدُّ بيديه نقود اليقظة

 عين الليل المترعة.
َ
 جنب

ُ
ومن ينام

ة التقليدية، حتى تلك الخا�صة 
َّ
 لكن الإيحاء بال�شعري

التام  والوعي  الق�صد  قبيل  من  هو  النثر،  بق�صيدة 

ال�شعر  تعريف  ن�سف  وراء  لاانج��راف  عدم  ب�ضرورة 

"ال�شعر"  بني�  الم�سافة  تنعدم  بحيث  والق�صيدة 

الكتابة  من  النوع  هذا  البع�ض  ي�سمي  قد  و"النثر". 

ال�شعرية "ق�صيدة الكتلة"، انطلاقاً من طريقة توزيع 

كما  بالكلام  تحت�شد  التي  ال�صفحة  على  الكلام 

ك�سرد  "حياة  في  المهم  لكن  تماماً.  النثر  حال  هو 

العربية  النثر  ق�صيدة  و�ضع  تعيد  �أنها  هو  متقطع" 

و�صلَها  تعيدُ  �أنها  �أق�صد  ال�صحيح،  م�سارها  على 

النثر  ق�صيدة  هي  فهذه  الأورو-�أمريكية،  بمنابعها 

يح�صى  لا  عدد  في  العتيقة  ال�شعرية  �ضت 
َّ
قو التي 

تقتات  جديدة  ة 
َّ
�شعري لنف�سها  وابتنت  اللغات  من 

للظواهر،  الدقيق  ولاا�ستق�صاء  والحدث  الحالة  على 

والعادي  الب�سيط  في  المتخفية  ال�شاعرية  على  كما 

واليومي. 
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