


 
ُ
كْتُب بغير اللِّ�سان الذي �أَكْتُب

َ
كُلَّما قر�أْتُ �شاعراً ي

هذا  في  كُون 
َ
ي �أن  كِنُ 

ْ ُمي
 الذي  ما  لْتُ، 

َ
ت�ساء به، 

 ما 
ْري

غَ ر 
ْ
ع ال�شِّ مِيزاتٍ بها يكون هذا  مِنْ  اللِّ�سانِ 

�إذَا ما تعلَّقَ  رٍ، خ�صو�صاً 
ْ
 بالعربية مِنْ �شِع

ُ
كْتَب

ُ
ي

 اللِّ�سان العربي؟
ْري

 يكْتُب بغَ
ّ
ربِي

َ
 بِ�شَاعِر ع

ُ
ر

ْ
الأم

�شعرية  هَةِ تجربةٍ 
َ

واج
ُ
م نف�سي في  دْتُ 

َ
ج

َ
و ا 

َ
وكُلَّم

بل  ل، 
ُّ
بت�أم �أقر�أُها  عليها،   

ُّ
�أنْكَب ع، 

ْ
و النَّ هذا  من 

الذي   
ّ

رِي
ْ
ع ال�شِّ الإنْ�صاتِ  من  وبنوع  عانٍ، 

ْ
بِ�إم

مو�سِيقَى  من  النَّ�ص  في  رِي 
ْ
ج

َ
ي �ِملآ   فيه  تَمِع 

ْ
�أ�س

�أنني  هذا  نِي 
ْ
ع

َ
ي لا  ومعانٍ.  رٍ 

َ
و

ُ
�ص ومن  و�إيقاعٍ، 

نِي ببناء النَّ�ص، بمعماره، �أو 
ْ
 بالبناءِ، �أع

ُّ
لا �أهْتَم

الُمو�سِيقَى والإيقاع،  كُ 
َّ
التي بِها تتحر رِيقَة  بالطَّ

 ،
ّ

النَّ�ص ثَنَايا  في  والمعاني  ر 
َ
و

ُّ
ال�ص عُ  تتوزَّ وبها 

 
ُ

رِ�ص ْ وبين نَ�سِجِ خُيوطِه الُمتَ�شَابِكة. في البِناء، َحت

من  النّ�ص  في   
ُ
خِذُه تتَّ ما  فْقَ 

َ
و ل  تَتَ�شَكَّ �أن  اللُّغَةُ 

ها، 
َ
ار

ْرس
�أ� دِّدُ  َ

ح
ُ
ي ما  هو  الَمجازُ  الُجٍ، 

َ
وتو اكٍ 

َ
ا�شْتِب

دَى 
ْ

يلَ عليه من دَلالاتٍ. هذه، �إِح ِ �أو ما تُرِيدُ �أن ُحت

طًى، 
ْ
ع

ُ
ر لي�س م

ْ
ع عر مع قَارِئِه، فال�شِّ �شْكِلاتِ ال�شِّ

ُ
م

رِهِ 
َ
و

ُ
�ص في  ولا  �إيقاعاته،  في  ولا  لُغته،  في  لا 

م�آزِقِه،  في  للانْخِراط  ة 
َ
��و

ْ
دَع هو  بل  ومجازاته، 

من  ه 
ُ
تِيح

ُ
ي ما  وفي  ع��والم،  من  خْلُقُه 

َ
ي ما  في 

 بالأحرى.
ّ
مجهولاتٍ، �أو من لانِهائِي

ر 
ْ
ع ال�شِّ في  �ضاً، 

ْ
�أي ثُ، 

َ
ح

ْ
�أب لا  نِي  �أنَّ هذا  نِي 

ْ
ع

َ
ي لا 

�أكُ��ونُ  حين  فقط،   ،
ِّ

الَخ��وا���ص ه��ذه  عن   
ّ
العربي

 
َ
اخْتِبار �أُحاوِل  العربية،  �أمام ن�ص مكتُوبٍ بغير 

دِهِ 
ْ
ع

ُ
ب عر، في  ال�شِّ ها 

ُ
تِيح

ُ
ي كِنَة التي 

ْ
الُمم العلاقات 

لِ�سانٌ  به  ز 
َّ
يتمي ما  �ألْ�سِنَتِه، وفي  كُلّ  ، في  ّ ِين

ْ
الكَو

وثقافَة  انٍ 
َ
لِ�س  

ُ
ر

ْ
�شِع به  يكون  ما  �أو  �آخ��ر،  عن 

 
ُ
�سِم تَّ َ

ي  ما 
َ
غْم

َ
ر ى، 

َ
�أُخْ��ر �شعر ثقافاتٍ  ما، هو غير 

جودِ، 
ُ
الو في  ان 

َ
ب

َ
و الذَّ على  ةٍ 

َ
قُ��دْر من  عر  ال�شِّ به 

كُلّ  على  ةٌ 
َ
ع

َ �ْرش
ُ
م  

ُ
نوافِذُه كونياً،   

ً
نِداء تِباره 

ْ
باع

اتِ.
َّ
الِجهات والَمجر

المغربي  اعر  ال�شَّ تجربة  �أْتُ 
َ
قَ����ر نَى 

ْ
المع بهذا 

�آهَا 
َ
عبداللطيف اللعبي، وهي تجربة يمكن �أن نقْر

مثل  اللعبي،  لأنَّ  المختلفة،  ورِها 
ُ
ب

ُ
ع مراحل  في 

 ،
َّ
تَج

ْ
ح

َ
لِي  

َ
كَتَب �إليه،  ينتمي  الذي  الجيل  �شُعراء 

 ،
َ ِّري
غَ

ُ
، ولي قُول َال

َ
دِينَ، لِي

ُ
خَ، لِي

ُ ْرص
�

َ
لِي

الدين،  خير  محمد  وكذلك  اللعبي،  اللطيف  عبد 

ُ
ج

ُ
وا عارفِين �أنَّ و

ُ
وم�صطفى الني�سابوري، كَتَب

تْ 
َ
اء

َ
ج اللعبي،  اللطيف  لعبد  الأخيرة  الدواوين 

ط. وهي كانت بمثابة 
ْ بهذا المعنى، �أو بهذا ال�َّرش

 
ّ

النَّ�ص �أن  رغم  ��اءٍ، 
َ
م �إلى  ماءٍ  من  الآخر  ور 

ُ
ب

ُ
الع

فيه،  الآخر  يتنازل عن وجود   عنده، لم 
ّ

رِي
ْ
ع ال�شِّ

نف�سها،  ال��ذَّات  �ضاعِفُ 
ُ
م هو  ال��ذي  الآخ��ر  لكنه 

لِتُعانِقَ  وتَنْفَرِط،  وتتمزَّق،  ى،  تت�شَظَّ وهي  اتُ  الذَّ

المحلي،  الوطني  �سياقها  في  الآخ��ري��ن،  جِ��راح 

د الذي 
ْ
ع

ُ
ة، هذا الب

َّ
ّ �إن�ساني هذه المر دٍ كوِين

ْ
ع

ُ
لكن بِب

وفي  جود، 
ُ
بالو علاقته  في  عر  ال�شِّ َك  �شَْرت

ُ
م هو 

نزوى العدد 101 يناير 2020

30

))تم الت�صحيح ((

 �صلاح بو�سريف*

 �شعريّة المعْنَى 

رِبَة عبداللَّطيف ْ في تَج

* �شاعر وكاتب من المغرب 



ةً، 
َّ

عر حا�ص ال�شِّ الإ�ساني في  ط 
ْ ال�َّرش نَى 

ْ
ع َ ِمل له  ثُّ َ َمت

موماً. فعبد اللطيف اللعبي 
ُ
وفي الكتابة والفن ع

الرواية  �إلى  ذهب  بل  فقط،  عر،  بال�شِّ كْتَفِ 
َ
ي لم 

�أي�ضاً، كما �أنه عارف ب�ضرورة الفن، في علاقته 

عر. بال�شِّ

ة، 
َّ
رِي

ْ
ع ال�شِّ اللعبي  تجربة  في  ي،  الُمتَ�شَظِّ  

ُّ
النَّ�ص

ر�أَى  التي  ورِها 
ُ
لِكُ�س الذَّات،  ي  لِتَ�شَظِّ  

ٌ
انْعِكا�س هو 

اللعبي، في �أكثر من ن�ص، بل في �أغلب الن�صو�ص 

»الأمل«  كُلّ  غْم 
َ
ر دَ، 

ْ
ع

َ
ب مِع 

َ
تَنْج لم  �أنها  الأخيرة، 

ةً 
َ
ة غيمة ما تزال جاثِي

َّ
دُو في الأُفُق، فثم

ْ
ب
َ
الذي ي

ظَر بو�ضوح، بل بثقة  على الر�ؤية، تمنع عنها النَّ

نَاء، وهذا ما جعل الاحتمال غالباً في 
َ
ع

َ
و�صبر و

و�شِكُ �أن يبدو 
ُ
كتابات اللعبي، وما جعل الممكن ي

ه  تَحيلًا، �أو ما ينفرط من بين الأ�صابع، وك�أنَّ
ْ
�س

ُ
م

، ما �إن نقترب منه حتَّى يبتعد وينْ�أَى.
ٌ

�سراب

لَة 
ْ
م

ُ
ج هي  ه��ذه،  تجربته  في  ة، 

َّ
رِي

ْ
ع ال�شِّ الجملة 

ل، 
ُ
الُجم هذه  مثل  كَتْنِي 

َ
ب

ْ
�أر ما  وكثيراً  خاطِفَة، 

الانخطاف  بهذا  �أق��ر�أه��ا،  و�أن���ا  كُ��نْ��تُ،  لأن��ن��ي 

�س 
َّ
كِن لقارئ لم يتمر

ْ ُمي
ل، �أت�ساءل، كيف 

ُ
والتَّخاي

عر بما فيه من اختراق، �أن يقتنع  على قراءة ال�شِّ

�سياق  في  تكون،  �أن  يمكن  ل 
َ
الُجم هذه  مثل  �أنَّ 

الكتابة  جمالية  فيها  ق  تتحقَّ �أو  �شعراً،  الن�ص، 

�أو في ما  نَى جارياً فيها، 
ْ
الَمع عرية، ويكون  ال�شِّ

يمكن �أن تُ�شِير �إليه.

�إلى  تِين  نْ�صِ
ُ
م لُها، 

َّ
نت�أم حين  ل، 

َ
الُجم هذه  مثل 

لِه، وحين 
ْ
كُتُ عن قَو

ْ
تِها، �إلى ما تُخْفِيه وتَ�س

ْ
م

َ
�ص

فيها  ما  �إلى  انْقِطاعاتِها،  �إلى  الإنْ�صاتَ  عِن  ْ ُمن

 الكتابة 
ِّ

�إلى �ِرس تَ�شَظٍّ وانفراط، فهي ت�أخُذُنا  من 

في تجربة اللعبي، �أعني �إلى ذلك المعنى الثَّاوِي 

كاملًا، لا  يقوله  اعر، وهو معنًى لا  ال�شَّ ذات  في 

�سنوات  في  قبل  من  يفعل  كان  كما  به،   
ُ
ح

ِّ َرص
�

ُ
ي

عاتٍ، 
ُ
ر

ُ
دِْيل به بِج

ُ
هَة والاحتجاج، بل هو ي

َ
الُمواج

عرية في كتابة  ر ال�شِّ
َ
و

ُّ
ر ح�ضور ال�ص

ِّ َرب


ُ
وهذا ما ي

بالإ�شارة  تكتفي  �إ�شارات،  باعتبارها  اللعبي، 

ها  ة واحدة، لأنَّ
َ
لْمِيح، ولا تقول كُل �شيء دُفْع والتَّ

ورِه لا 
ُ
م نَى، وعلى �ضُ

ْ
تِ�شْفافَ الَمع

ْ
تُراهِنُ على ا�س

التجارب،  هذه  مثل  في  فالمعنى،  ظهوره،  لَى 
َ
ع

ان قراءة الن�ص ومواجهته. 
َّ
هو انبثاق، يتخلَّق �إب

كُنْتُ  ف�أنا  قبل،  من  البناء،  �إلى  تُ 
ْ َرْشَ

�أ�� حين 

نَى الجملة 
ْ
ع

َ
 م

َ
ح

َ  هذه اللحظة بالذات، لأ�ْرش
ُ
�أنْتَظِر

ر التي تتواَىل وك�أنها بلا 
َ
و

ُّ
الخاطِفَة، ومعنى ال�ص

التجريب  �شعر  لأنَّ  واهية،  روابطها  �أو  رواب��ط، 

ر الاختراق والرغبة في الُمغايرة، 
ْ
والحداثة، بل �شِع

مهما كانت الق�ضية �أو الر�سالة يذهب �إليها، فهو 

عر، من داخل  يذهب �إليها من الن�ص ذاته، من ال�شِّ

من  �أي  خارجه،  من  لا  جمالياته،  من  عر،  ال�شِّ

دِّي في  َ
هَن الُمتَب

َ
داخل البناء، وهذا التلا�شي والو

طبيعة الجملة �أو ال�صورة، هو ما يجعل الق�ضية 

والر�سالة، �أو المعنى بالأحرى، ي�صل بالقَدْرِ الذي 

نًى لا يتنازل عن �شرطه 
ْ
ع

َ
رِيدُ الن�ص �أن يجعله م

ُ
ي

الجمالي، ولا تنتهي الر�سالة بمجرد و�صولها �إلى 

نِيهم، فالر�سالة، هنا، هي ر�سالة تُقْر�أُ على 
ْ
من تَع

ى �أن يكون  دُفُعاتٍ، لأنَّ ال�شاعر، وهو يكتب، توخَّ

ق التي نقطعها، 
ُ
ر  في الطُّ

ُ
ه

ُّ
فَر، �ِرس

َّ
المعنى مثل ال�س

بدايةً  يكن  لم  �إذا  الو�صول  لأنَّ  الو�صول،  في  لا 

ل�سفر �آخر، فهو، حتْماً، �سيكون نهاية.

الكلمات  بين  ادِي 
َ

التَّ�ص عن  اللعبي  يتنازَلُ  لا 

ان�شِقَاقاتٍ  من  فِيها  دِثُه 
ْ
ح

ُ
ي ما  رغم  ��لِ، 

َ
والُج��م

ي�ضمن  ما  هو   ،
ّ

رِي
ْ
ع ال�شِّ فالإيقاع  وت�صدُّعاتٍ، 

الُمو�سِيقى  في  دُثُ 
ْ
ح

َ
ي مثلما  طَ، 

ُ
اب والَّرت  

َ
م

ُ
التَّلاح

غَم  زْفِها، في طبيعة النَّ
َ
تَلِفَةٌ في ع ْ بالذَّات. �آلاتٍ ُخم

و�سِيقَى 
ُ
 للم

َ
اظِم نَ النَّ

ْ
نْها، لَكِنَّ اللَّح

َ
 ع

ُ
دُر

ْ
�ص

َ
الذي ي

لُ 
َ
ع

ْ
ج

َ
 �آلَةً في �أخرى، وي

ُ
ذِيب

ُ
لِها، هو ما ي

َ
م

ْ ُجم
في 

الَم��اء،  مثل  بالأحرى،  الإيقاع،  �أو  الُمو�سيقَى، 

واح��داً،   
ُ
ي�صير تُ 

ْ
و

َّ
وال�ص بع�ضاً،   

ُ
ب

َ ي�ْرش بع�ضه 

، وتت�صادَى، 
ُ

ب
ُ
فيما هو في قرارتهِ �أ�صواتٌ تتجاو

.
َ
 الَماء

ُ
 الماء

ُ
ب

َّ
 بع�ضها، كما ت�شر

ُ
ب

َّ
وتت�شر

 ، ْني
َ
رِي

ْ
ع ال�شِّ  

ْننيْ
� الَّ ال��دَّ هذين  ��ود 

ُ
ج

ُ
و دون   

َ
ر

ْ
�شِع لا 

 
َ
وذهَب هذا،  كَ 

َ
�أدْر واللعبي،  والإيقاع،  ال�صورة 

رية 
ْ
تَنَى �شِع

ْ
�إليه، بل جعله بين الدَّوال التي بها اب

نزوى العدد 101 يناير 2020

31



هذه  في  البناء  طِ 
ْ َرر

��شَ� على   
َ

��رِ���ص
َ

وح تجربته، 

عر، ما َمل يحر�ص على �شرط  التجربة، عِلْماً �أنَّ ال�شِّ

قُه  قِّ َ
نُح قد  ما  رغم  �شعريته،  قَ  تتحقَّ لن  البناء، 

ة و�إقحام، �أو 
َّ
�شِي

ْ
دَ تَو

َّ
ر

ُجم
فيها من دَوالٍّ قد تكون 

عر، ومن دَهَ�شَتِه  لَعِبٍ بالكَلام، يخلُو من �أفق ال�شِّ

ه.
ُ
التي هي مدار

��دُثُ 
ْ
��ح

َ
وي ال����دَّوالّ،   

ُ
��ج تَ��وا���شُ ��دُثُ 

ْ
��ح

َ
ي البناء  في 

جمالياً،  نًى 
ْ
ع

َ
م نَى، 

ْ
الَمع وي�صير  ادِي، 

َ
التَّ�ص

م�أ�ساوية،  تعبيراتٍ  من  فيه  يجري  قد  ما  رغم 

�إليها  تذهب  ال��ذَّات  �أو���ض��اعٍ،  عن  تراجيدية  �أو 

في  َكة،  الُم�شَْرت جراحاتنا  من  حاً 
ْ
ر

ُ
ج باعتبارها 

بِي، هو 
ْ
ما نحن فيه من �إقامة على الأر�ض. واللَّع

عر  ا يقت�ضيه ال�شِّ عر، وِمل دْرِكٌ لمعرفة ال�شِّ
ُ
�شاعر م

المعنى  فتح  ي�ستطيع  حتَّى  لدوالِّه،  تو�سيع  من 

�إلى  ال�شم�س  تدخل  منها  التي  فاته  �ُرش على 

عر فيه. ولعل القديمين  ة ال�شِّ
َ
عر، وتُ�شْعِل جذْو ال�شِّ

من العرب، وغيرهم في الثقافة الغربية القديمة 

وا 
ُّ َرص
عر، و�أَ� كُوا خطر البناء في ال�شِّ

َ
والحديثة، �أدْر

عليه، حتَّى لا يبدو الن�ص عمارة، دَاخِلُها خراب، 

وهذا ما نجده اليوم، في عدد من الكتابات التي 

عر. لم تُدْرِك معنى البناء في ال�شِّ

التَّجارب  اللعبي، بين  اللطيف  تبقى تجربة عبد 

عبورها  مراحل  في  وا�صلت،  التي  عرية،  ال�شِّ

�أن  دون  الجمالي،  عري  ال�شِّ ��دَهَ��ا 
ْ
ع

َ
و المختلفة، 

بو�ضع  لكن،  الاحتجاج،  في  الحق  عن  تتنازل 

المرة،  هذه  الجمالية،  المواجهة  محكّ  في  ر 
ْ
ع ال�شِّ

التي هي �إعادة خلق الوجود والكون، ب�شرطهما 

لأنَّ  الأر�ض،  عدالة  ق  تتحقَّ فيه  الذي  الإن�ساني، 

لُهُما 
ْ

كِن فَ�ص
ْ ُمي
العدالة والُم�ساواة، عند اللعبي، لا 

فِي  تُ�ضْ التي  القيمة  هو  يبقى  الذي  الجمال  عن 

الب�شري  ال��وج��ود  معنى  على   
َ
��م

ْ
��ع وال��طَّ ال��ل��ون 

ل�سانه  بغير  يكتب  وهو  فاللعبي،  الأر���ض.  على 

المعنى  في  الل�سان  ه��ذا   
ُ
مِر �ضْ ُ

ي فهو  الأ�صلي، 

المعنى،  �أف��ق  تو�سِيع  وفي  ه، 
ُ
يكتب ا  ِمل الثقافي 

، ظاهِر  لِها لُغَة بِلِ�سانَْني
ْ
ع

َ
بتو�سيع �أفق اللغة، وج

ر هو ما علينا الذَّهاب �إليه، 
َ
م ر، وهذا الُم�ضْ

َ
م �ضْ ُ

وم

والجمالية،  الثقافية  �سياقاته  على  والا�شتغال 

في تجربة اللعبي. 
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