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كيارو�ستامي  عبا�س  الإي��راني  المخرج  ي�شتهر 

والتقنيات  الم��وا���ض��ي��ع  لبع�ض  با�ستخدامه 

ال�سينمائية التي تظهر في �أعماله ب�شكل مبا�شر. 

التي  لرواياته  ك�أبطال  للأطفال  ا�ستخدامه  من 

حوارات  �إلى  الريفية،  القرى  في  مكانها  ت�أخذ 

مثبتة  بكاميرات  المجهزة  ال�سيارات  في  تدور 

في داخلها، �إلى تناوله �أ�سلوباً وثائقياً ل�صناعة 

ا�ستخدامه  �إلى  الروائية،  الأعمال  داخل  الأفلام 

الحوار وعناوين  المعا�صر خلال  الإيراني  ال�شعر 

الأفلام وعنا�صرها المو�ضوعية.

الكيارو�ستامي الأ�سلوب   -  1

بالرغم من �أن عبا�س كيارو�ستامي كان يقارن بــ 

�ساتياجيت راي – فيتوريو دو �سيكا – �أريك رومر 

– جاك تاتي، �إلا �أن �أفلامه لها �أ�سلوب فريد بين، 
وكثيراً ما ي�ستخدم تقنيات من ابتكاره ال�شخ�صي 

)ما ي�سمى بــ »الأ�سلوب الكيارو�ستامي«(.

�أفلامه »الخبز والزقاق«،  �أول       فخلال ت�صوير 

الخبرة  ذي  م�صوره  مع  كيارو�ستامي  اختلف 

والكلب  ال�صبي  ت�صوير  كيفية  ح��ول  الوا�سعة 

منف�صلة  ���ص��وراً  يريد  الم�صور  ك��ان  المهاجم. 

لل�صبي الذي يقترب، ولقطة مقربة ليده وهو يدخل 

اعتقد  للكلب.  لقطة  تتبعها  الباب،  ويغلق  المنزل 

كيارو�ستامي �أنه لو التُقطت الم�شاهد الثلاثة معاً 

التوتر.  من  نوعاً  وتخلق  �أعمق  ت�أثيرها  ف�سيكون 

�أخذت هذه اللقطة الموحدة �أربعين   يوماً لإتمامها، 

�أن تك�سير  وقد علق كيارو�ستامي فيما بعد قائلًا 

الم�شاهد قد يعطل الإيقاع ومحتوى تركيبة الفيلم، 

وهو يف�ضل �أن يتدفق الم�شهد كوحدة واحدة.

     وبخلاف مخرجين �آخرين، لم يظهر كيارو�ستامي 

عن  الإخراجية  ع�لاضته  با�ستعرا�ض  اهتمام  �أي 

مطاردات  �أو  مفرطة  �شجار  م�شاهد  تقديم  طريق 

عن  عو�ضاً  وحاول،  �ضخمة.  �إنتاجات  في  معقدة 

هو  يراها  كما  الفيلمية  الاج��واء  ا�ستخدام    ذلك، 

حديثه  معر�ض  في  قال  وكما  الفريدة.  بطريقته 

»لم  للفيلم:  �صناعته  لطريقة  م�صوره  ر�ؤي��ة  عن 

�أتبع تقاليد �صناعة الأفلام التي تعود هو عليها«.

عندما  �أ�سلوبه  على  كيارو�ستامي  ا�ستقر        

ذلك،  ومع   .»Koker Trilogy  – كوكر  »ثلاثية  �صنع 

الفيلم،  ل�صناعة  جديدة  �أ�ساليب  تجربة  تابع  فقد 

فالكثير من  �إخراجية متنوعة.  �أ�ساليب  م�ستخدماً 

في  ت�صويرها  تم   ،»Ten  – »ع�شرة  فيلمه  م�شاهد 

الذي  كيارو�ستامي،  بدون وجود  متحركة  �سيارة 

اكتفى ب�إعطاء اقتراحات للممثلين عما �سيفعلونه، 

وهم  �صورتهم  ال�سقف  على  ك��ام�ريا  �ضعت 
ُ
وو

يتحركون حول طهران. كانت الكاميرا تلف وهي 

تلتقط وجوه النا�س خلال تحركهم اليومي المعتاد 

م�ستخدمة �سل�سلة من اللقطات المقربة جداً. 

تقدم �سينما كيارو�ستامي   تعريفاً جديداً مختلفاً 

 �إعداد وترجمة: مها لطفي*

عبا�س كيارو�ستامي

لا ن�ستطيع �أن نقترب من الحقيقة �إلا بالكذب

مترجمة وكاتبة من لبنان *



للفيلم، بالن�سبة لأ�ساتذة الفيلم كـ »جام�شيد �أكرمي 

كيارو�ستامي،  حاول  فقد   .»Jamsheed Akrami  –
خلافاً للعديد من المخرجين المعا�صرين الآخرين، 

�أن يعيد تعريف الفيلم ب�أن يجبر الم�شاهدين على 

زيادة م�شاركتهم. كما �أنه نجح ب�شكل تدريجي في 

مما  الأخ�رية،  ال�سنوات  في  �أفلامه  حجم  تقلي�ص 

يمحور التجربة الفيلمية من محاولة جماعية �إلى 

�شكل للتعبير الفني �أكثر نقاء و�أ�سا�سية.

وكما قال كيارو�ستامي بالن�سبة لأ�سلوبه الفردي 

�أفلامي تتجه نحو نوع ما  في التخفي�ض: »كانت 

من التخفي�ض، رغم �أن ذلك لم يكن �أبداً عن ق�صد. 

فقد تم �إخراج العنا�صر التي يجب �إخراجها. وهذا 

ما �أوحى به �شخ�ص �أرجعني �إلى لوحات رامبرانت 

وا�ستخدامه لل�ضوء: بع�ض العنا�صر ت�ضاء بكثافة 

دفَع �إلى الوراء نحو 
ُ
ل بل ي

َ
هم

ُ
بينما البع�ض الآخر ي

– ن�ستخرج عنا�صر نود  الظلمة. هذا �شيء نفعله 

التركيز عليها«.

�سينما  خ�صائ�ص  �أح��د  الذاتية  المرجعية  تعتبر 

Ste� – بران�سفورد  »�ستيفن  وي�ؤكد   كيارو�ستامي. 

phen Bransford« �أن �أفلام كيارو�ستامي لا تت�ضمن 

مراجع لمخرجين �آخرين، بل تت�ضمن ب�شكل وفير 

�أفلامه  �أن  بران�سفورد  ويعتقد  هو.  لعمله  مراجع 

فيلم  كل  م�ستمرة:  جدلية  ب�شكل  غالباً  تف�صل 

يعك�س فيلماً �سابقاً ويبدد غمو�ضه ب�شكل جزئي. 

روائي غير  �أو  روائي   -  2

من  ملحوظة  درجة  كيارو�ستامي  �أفلام  تت�ضمن 

الالتبا�س، مزيج غير عادي من الب�ساطة والتعقيد، 

قال  وكما  بالوثائقي.  الروائي  تمزج  ما  وغالباً 

كيارو�ستامي: »لا ن�ستطيع �أن نقترب من الحقيقة 

�إلا بالكذب.«

عن  حديثه  معر�ض  في  كيارو�ستامي،  قال  وقد 

قطعة  الفنان  ويخلق  »ي�صمم  للأفلام:  �صناعته 

�أو  النظريات  �أو  الأفكار  بع�ض  تج�سد  �أن  مت�أملًا 

الم�شاعر عبر محيطها / محيطه. وتنبع م�صداقية 

من  وح��اف��ظ،  روم��ي  ك��ـ  العظام  الفر�س  �شعراء 

وذات  بطريقة تجعلها طازجة  مبنية  �أنها  حقيقة 

معنى بغ�ض النظر عن الزمان والمكان والظروف 

�أثناء  قراءتها  يعني  – وهذا  تقر�أها خلالها  التي 

ممار�سة العرافة �أو بكل ب�ساطة كعمل �أدبي.«

اللا  و  الروائي  بين  الح��دود  بو�ضوح،  تت�ضاءل، 

كتب  وعندما  كيارو�ستامي  �سينما  في  روائ��ي 

 Jean-Luc – الفيل�سوف الفرن�سي »جان لوك نان�سي

Nancy« عن كيارو�ستامي، وبالذات فيلمه »الحياة، 

 ،«   …  Life, And nothing more  –  ... �آخر  �شيء  ولا 

ناق�ش �أن �أفلامه لي�ست روائية تماماً ولا وثائقية 

تماماً. و�أن هذا الفيلم لي�س تمثيلًا ولا ريبورتاجاً، 

بل دليل �أو �شهادة �إثبات.

لا  �شيء  كل  �أن  �إلا  تقرير،  بمثابة  يبدو  �شيء  كل 

ي�صل �إلى الحد المطلوب من حيث كونه رواية لما 

هو وثائقي )قام كيارو�ستامي بت�صوير الفيلم بعد 

ب�ضعة �أ�شهر من زلزال 1990(، وبالتالي فهو يعد 

ت�صوير   غير  لي�س بمعنى  »رواي��ة«:  وثيقة حول 

والدقيق  ج��داً  المحدد  بالمعنى  و�إنم��ا  الحقيقي، 

للتقنية، بفن بناء ال�صور. ذلك �أن ال�صورة في كل 

مرة تفتح عالماً ي�ضع نف�سه فيه، ب�شكل غير حا�ضر 

�أنه  ال�سيئة(.  )كما في الأحلام والأ�شباح والأفلام 

وعلى  ومونتاج.  تقطيع  خلق،  عملية  �إلى  بحاجة 

�أنني  لو  كما  �إث��ب��ات،  �شهادة  فهو  الأ�سا�س  ه��ذا 

نظرت يوماً �إلى �شارعي الذي �أذرعه ذهاباً و�إياباً 

جديداً  �شاهداً  للحظة  �أخلق  اليوم،  مرات في  ع�شر 

ل�شارعي.

– Close-Up«، م�شاهد  »لقطة مقربة  يت�ضمن  مثلًا 

من الحياة الحقيقية لمحاكمة رجل متهم بانتحال 

ولكي  ح��ال،  �أي��ة  وعلى  �أف�ل�ام.  مخ��رج  �شخ�صية 

الأبطال  �أقنع  فقد  الفيلم،  كيارو�ستامي  ي�صنع 

بينهم  حدثت  التي  الم�شاهد  م�سرحة  ب���إع��ادة 

الأ�سلوب  هذا  وبينما  الاعتقال.  عملية  مت�ضمنا 

�إعادة  ب�سبب  »الوثائقي«  بـ  الفيلم  ت�سمية  يمنع 

م�سرحة الأحداث بين المخادع والمخدوعين، ف�إن 

كيارو�ستامي يثير �أ�سئلة حول �لاصحية ودلالة ما 

الفعليون  الم�شاركون  هم  لأنهم  الم�شاهدون  يراه 
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وهذا  المجرمين،  محكمة  في  ثلت 
ُ
م م�سرحية  في 

ي�شير على الم�شاهدين ب�أن �إعادة التمثيل هذه هي 

جزء من الحياة الحقيقية له�ؤلاء النا�س، خا�صة �أن 

المهتمين  من  كانوا  خدعها  التي  والعائلة  المقلد 

التمثيل  �إع��ادة  كانت  و�إذا  ال�سينما.  في  بالعمل 

هذه  في  فهو  »الإث��ب��ات«،  من  نوعا  تت�ضمن  هذه 

�أقل لأنهم يظهرون لنا ما حدث و�أدى �إلى  الحالة 

في  �شهوداً  الم�شاهدين  كون  من  �أكثر  الاعتقال، 

الحقيقة ق�صة  يتابعون في  الممثلون  م�شهد حيث 

مواجهتهم و / �أو م�صالحتهم.

عن  الفكرة  ه��ذه  نان�سي،  ل��وك  لج��ان  بالن�سبة 

ال�سينما ك�إثبات �أكثر منها توثيق �أو تخيل، ترتبط 

مع  كيارو�ستامي  بها  يتعامل  التي  بالطريقة 

الحياة والموت:

�أنها  والم���وت.  الحياة  مبالاة  لا  يقاوم  ال��وج��ود 

بحد  تمثل  الميكانيكية،  »الحياة«  متجاوزة  تحيا 

ذاتها مرثيتها وفرحتها الخا�صتين. ت�صبح �شكلًا 

موجودة  لكنها  ال�صور،  في  تتغرب  لا  و�صورة. 

هناك: ال�صور هي دليل وجودها، هدف ت�أكيدها. 

الفيلم   هذا  فكرة  لي  بالن�سبة  – التي  الفكرة  هذه 

»الحياة، ولا �شيء �آخر...« – هي فكرة �صعبة، ربما 

تكون الأكثر �صعوبة. �إنها فكرة بطيئة، دائما في 

الطريق، تدفع طريقاً لي�ستحيل فكرة بحد ذاته. �إنها 

ت�صبح  فكرة، بحيث  ت�ستحيل  ال�صور بحيث  تدفع 

دليلًا على هذه الفكرة – ولي�س لـ »تمثيلها«.

والموت  الحياة  تقديم  من  �أك�رث  يفعل  �أن  بهدف 

والعميقة  الحتمية  الطريقة  وليبرز  كنقي�ضين، 

كيارو�ستامي  ابتكر  فقد  فيها،   يتداخلان  التي 

�سينما تقوم ب�أكثر من �أن تقدم للم�شاهد »حقائق« 

�أي مادة خداع. لأن  بب�ساطة  لي�س فيها  توثيقية، 

»الوجود« يعني �أكثر من مجرد الحياة. �إنه �إ�سقاطي 

يحتوي على عن�صر تخيلي لا يمكن اختزاله، ولكن 

بالموت.  ملوث  فهو  الحياة،  من«  �أكثر  »كونه  بـ 

وبهذا يعطي نان�سي تف�سيراً لمقولة كيارو�ستامي 

ب�أن الكذب هو الطريق الوحيد �إلى الحقيقة.

الموت و  الحياة  موا�ضيع   -  3

تلعب كل من مو�ضوعات الحياة والموت ومفاهيم 

�أعمال  في  �أ�سا�سياً  دوراً  والا�ستمرارية  التغير 

نرى  كوكر«،  »ثلاثية  في  فمثلًا،  كيارو�ستامي. 

وقوة  والدمار،  الموت  م�ستمرة في وجه  قوة حياة 

الفيلم  يقع  الموت.  ويتحدى  ليقهر  الإن�سان  مرونة 

طهران  في  حدثت  التي  الأر�ضية  الهزة  �أعقاب  في 

التي  الأهمية  1990.  عبر كيارو�ستامي عن  عام 

وبالذات في  �أفلامه،  المو�ضوعات في  تحتلها هذه 

بعد  �أخرجه  الذي  �آخ��ر...«  �شيء  ولا  »الحياة،  فيلم 

الكارثة بفترة ق�صيرة:

�آخ��ر...«، في   �إنه فيلم مهم جداً، »الحياة، ولا �شيء 

ر في الفيلم كان من وحي رحلة ق�صيرة 
ِّ
و

ُ
�أن ما �ص

 50,000 وف��اة  م��ن  �أي���ام  ثلاثة  بعد  بها  قمت 

لدوا 
ُ
�شخ�ص. بالن�سبة للناجين، كان الأمر ك�أنهم و

من جديد، بعد �أن جربوا الموت حولهم. وقع الزلزال 

من  كان  ولذلك  �صباحاً،  الخام�سة  �أو  الرابعة  في 

المحتمل �أن يموت الجميع، وكان بقا�ؤهم على قيد 

كمخرج  نف�سي  �أر  لم  ولذلك  عر�ضياً.  �أم��راً  الحياة 

كمراقب  �أي�ضاً  و�إنم��ا  الإط��ار،  هذا  في  فقط  �أف�الم 

كم عليهم بالموت. كان لذلك ت�أثير 
ُ

للنا�س الذين ح

الموت  فكرة  �أ�صبحت  الحين  ذلك  ومنذ  علي،  كبير 

والحياة مكررة في �أفلامي.
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من  العديد  في  مهماً  دوراً  الانتحار  مو�ضوع  لعب 

�إيذاء  الرغبة في  �أن  �إنه يظهر كيف  الأولى.  �أفلامه 

لم�ساعدة  ملحة  وحاجة  �إن�سانية  يقابلها  النف�س 

الحياة  ق��وة  ويو�ضح  الم��وت.  وج��ه  في  الآخ��ري��ن 

الم�ستمرة وتفوقها على الموت.

وهن   »The Taste of Cherry  – الكرز  »طعم  ويك�شف 

الكبيرة لها.  القيمة  الحياة ويركز ب�شكل بليغ على 

بديع، مواطن طهراني في منت�صف العمر تظهر عليه 

بوادر ال�صحة الجيدة والغنى )يلعب دوره هومايون 

�أط��راف  يجوب   ،)Homayoun Ershadi  – �إر���ش��ادي 

المدينة في �سيارته الـ »رينج روفر«  محاولًا �إيجاد 

�شخ�ص غريب لي�ساعده في الانتحار. محادثات في 

ب�إيجابية الحياة  �أنا�س تقنعه تدريجياً  طريقه مع 

وغلاوتها: من  الجندي الكردي ال�شاب الذي يفزعه 

متو�سط  الإكليريكي  الأفغاني  �إلى  المخيف،  الطلب 

التعاطف  بطريق  بديع  ثني  ي�ستطع  لم  الذي  العمر 

يعمل  الذي  التركي  الحيوانات  محنط  �إلى  الديني، 

على  ي�ؤكد  وال��ذي  الطبيعي  للتاريخ  متحف  في 

روعة الطبيعة – طعم الكرز – ك�سبب رئي�سي لكي 

لا يزهق الإن�سان حياته. يثير كيارو�ستامي تركيزاً 

بدرجة عالية على مختلف عنا�صر الحياة.

�سوداء  �شا�شة  تبرز  قبره،  �إلى  البطل  ي�صل  عندما 

النهاية  لتلك  النهاية  لكن  الرمزي.  موته  تعبر عن 

وال��ذي  ذل��ك،  يلي  ال��ذي  الفيديو  �أح��داث  تقو�ضها 

ظهر الممثل الذي يلعب دور بديع ي�شعل �سيجارة، 
ُ
ي

الحياة  يرتاحون.  الفيلم  في  العاملين  ومجموعة 

ت�ستمر، مرة �أخرى، ولكن بعيداً عن ال�شا�شة.

�سوف  »ال��ري��ح  فيلم  ط��وال  الم��وت  رم��وز  تتكاثر 

تحملنا – The Wind Will Carry Us« بم�شاهد في باحة 

والأجداد  العجوز،  لل�سيدة  المترقبة  الوفاة  مقبرة، 

�سابق.  م�شهد  في  ف��رزاد  �شخ�صية  تذكرهم  الذين 

في  النظر  لإعادة  بالم�شاهد  تدفع  الابتكارات  هذه 

الغير  الوجود  ومفهوم  الثانية  الحياة  متغيرات 

الافتتاحي  الم�شهد  في  لفرزاد  بهزاد  يقول  مادي. 

�أ�شباحها.  لها  كالأ�شخا�ص  ال�سيارات  �أن  للفيلم، 

 – الفيلم  هذه المقولة تحدد ثيمة العمل ومو�ضوع 

ال�شبح.  لتتخلى عن  العجوز  ال�سيدة  ينتظران  �إنهما 

ال��روح،  ماهية  في  يفكر  ب���أن  مطالب  والم�شاهد 

كيارو�ستامي،  قال  الموت.  بعد  لها  يح�صل  وماذا 

الأ�سئلة  طرح  هي  وظيفته  �أن  للفيلم،  مناق�شة  في 

ولي�س البحث عن �إجابات لها. ي�ؤكد كيارو�ستامي 

�أن على الم�شاهدين �أن يقرروا ب�أنف�سهم.

يعتقد بع�ض نقاد ال�سينما �أن تجمع م�شاهد ال�ضوء 

مقابل الظلام في قواعد �أفلام كيارو�ستامي »طعم 

�سوف  »الريح  و   »The Taste Of Cherries  - الكرز 

الوجود  يقترح   »The Wind Will Carry Us-تحملنا

والموت  اللانهائية  باحتمالاتها  للحياة  الثنائي 

�إن�سان. عندما يدخل  �أي  كلحظة حقيقية في حياة 

 The-تحملنا �سوف  »الريح  فيلم  في  الأول  الممثل 

لـ  ق�صيدة  ين�شد  الظلمة  في   »Wind Will Carry Us

– Forough Farrokh Zad« تمثل  زاد  فاروخ  »فوروغ 

مظلمة  لحظة  في  والحياة  لل�ضوء  وتوقه  حنينه 

ميتة.

�إذا ما جئت �إلى منزلي، يا عزيزي،

     اح�ضر لي  م�صباحاً ونافذة

     حتى �أ�شاهد الجمع في ال�شارع ال�سعيد

 – �أفريقيا  ج  ب  »�أ  كيارو�ستامي  لفيلم  بالن�سبة 

 2001 عام  كمبالا  في  �أخرجه  الذي   »ABC Africa

 – �أن��درو  »جيوف  قال  الإي��دز،  وباء  انت�شر  عندما 

الأربعة  ك�أفلامه  الفيلم،  »ه��ذا  �أن   »Geof Andrew

ال�سابقة، لي�س عن الموت بل الحياة والموت: كيف 

يتوا�لاصن، وما هو الت�صرف الذي نتبناه بالن�سبة 

لحتمية تكافلهما...« 

الب�صرية وال�سمعية التقنيات   -  4

ما يميز �أ�سلوب كيارو�ستامي هو ا�ستخدامه اللقطات 

الطويلة، كما في الم�شاهد الختامية في »الحياة، ولا 

�أ�شجار  و »عبر   ،»Life and nothing more- آخر� �شيء 

يتق�صد  حيث   ،»Through The Olive Trees–الزيتون

�إبعاد الم�شاهدين ج�سديا عن ال�شخ�صيات لي�ستدعي 

الكرز  »طعم  يتقطع  كما  قدرهم.  على  الانعكا�س 

Taste of Cherry« بلقطات من هذا النوع، بما في   –
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بديع  ل�سيارة  الر�ؤو�س  فوق  بعد  عن  لقطات  ذلك 

الانتحاري وهي تتحرك عبر التلال، �أثناء تحاوره 

الج�سدي  الابعاد  تقنية  وتناظر  ركابه.  �أح��د  مع 

الحوار، الذي يظل دائماً في المقدمة. هذا الان�صهار 

�إليه كطريقة لخلق ت�شويق  بين البعد والقرب ينظر 

في �أكثر اللحظات دنيوية، كتواجد الم�سافة الخا�صة 

الطبيعية  المناظر  من  لوحات  ت�صوير  �أو  والعامة، 

عبر نافذة ال�سيارة.

ال�صورة  وبين  والتقارب،  البعد  بين  العلاقة  هذه 

وال�صوت تبدو حا�ضرة �أي�ضاً في الم�شهد الافتتاحي 

 The Wind will Carry  – تحملنا  �سوف  »الريح  لفيلم 

علاقة  البداية  منذ  كيارو�ستامي  ي�شكل  حيث   .»Us

الكاميرا  تتحرك  وال�صوت.   ال�صورة  بين  جدلية 

تلف  وهي  اللاندروفر  ل�سيارة  طويلة  لقطات  في 

�إلى  مقربة  لقطات  نحو  الجبل  ممرات  عبر  طريقها 

حدها الأق�صى لبطل الفيلم. وفي نف�س الوقت يقدم 

كيارو�ستامي م�ساحة ممتدة �سمعياً تتجاوز بعيداً 

حتى  لحظة،  �أي��ة  في  ر�ؤيته  الم�شاهد  ي�ستطيع  ما 

المو�ضوع  من  مبعدة  على  الكاميرا  تبقى  عندما 

الموجود على ال�شا�شة.

تتجاوز  متعددة  م�ساحات  كيارو�ستامي  يخلق 

ال�صوت  �شريط  المرئية عن طريق تجزئة  الم�ساحة 

تغرد،  �أخرى مثل ع�صافير  �أ�صوات  يت�ضمن  بحيث 

التليفونات  مثل  �إلكترونية  �أجهزة  تنبح،  كلاب 

وهو  الأث�ري.  عبر  الزاعقة  والراديوهات  الخليوية 

ي�سعى �إلى تو�سيع �إطار عالم �أفلامه بطريق الإ�شارة 

�إلى �شخ�صيات لا يراها الم�شاهد ولا ي�سمعها.

هذه  مثل  �أن  �أن��در���س��ون  ج.  »مايكل  ناق�ش  وق��د 

ح�ضور  ب��دون  للح�ضور  المو�ضوعية  التطبيقات 

بالطبيعة  للمعرفة  معالجتنا  على  ت�سيطر  فعلي 

من  ر 
ّ
ي�صو الذي  الجغرافي  الإطار  �ضمن  والف�ضاء 

خلاله العالم. يظهر ا�ستخدام كيارو�ستامي لل�صوت 

وال�صورة عالماً يتجاوز ذلك المرئي و/�أو الم�سموع. 

الزمان  تقل�ص  على  تركز  �أنها  �أندر�سون  ويعتقد 

والف�ضاء وترابط العالم المعا�صر.

 »Ben Zipper – ويعتقد الناقد ال�سينمائي »بن زيبر 

في  وا�ضح  الطبيعة  كفنان  كيارو�ستامي  عمل  �أن 

العديد  الجافة عبر  للتلال  البعيدة  للقطات  تكوينه 

للمواقع  ا�ستخدامه  �أن  �إلى  وي�شير  �أف�الم��ه.  من 

الريفية والم�شاهد البعيدة يذكر بـاهتمام »�سوهراب 

الطبيعية  بالمناظر   »Sohrab Sepehri  – �سيبيهري 

 – »جولي�ستانيه  كـ  �شعره  في  وا�ضحاً  يبدو  كما 

المناطق  مع  ال�شاعر  يتعامل  حيث   ،»Golestaneh

الريفية بواقعية فيك�سبها هالة �شعرية.

والخيال ال�شعر   -  5

Ahmad Karimi-  – كريمي-حقاق  »�أحمد  ويناق�ش 

مظاهر  �أح��د  �أن  ميريلاند  جامعة  من   «  Hakkak

�أ�سلوب كيارو�ستامي ال�سينمائي قدرته على التقاط 

�ضمن  �شعريةً  �صوراً  وخلقه  الفار�سي  ال�شعر  روح 

منزل  »�أين  فيلميه  في  لأفلامه.  الطبيعية  المناظر 

�صديقي؟ - Where Is The Friend’s House?« و«الريح 

�سوف تحملنا-The Wind will Carry Us » يتلى ال�شعر 

في�ضيء  الفيلم  في  مبا�شرة  الكلا�سيكي  الفار�سي 

وهذا  بينهما.  الحميم  والارت��ب��اط  الفنية  ال�صلة 

بدوره يعك�س العلاقة بين الما�ضي والحا�ضر، بين 

الا�ستمرارية والتغيير.

في عام 2003 �أخرج كيارو�ستامي فيلمه »خم�سة 

�أي  على  يحتوي  لا  �شاعري  روائي  فيلم   .»Five  –
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من  الفيلم  يت�ألف  �إطلاقاً.  ال�شخ�صيات  بين  حوار 

للمناظر  لوحدها  م�أخوذة  مطولة  لقطات  خم�س 

 Caspian  – كا�سبيان  »بحر  �ضفاف  على  الطبيعية 

ق�ص�صي  خط  ينق�صه  الفيلم  من  وبالرغم   .»Sea

 »Geoff Andrew  – �أن��درو  »جيوف  �أن  �إلا  وا�ضح، 

يناق�ش �أن الفيلم هو »�أكثر من مجرد �صور جميلة، 

�إذا جمعناها بالترتيب ف�إنها ت�شكل نوعاً من قو�س 

�سرد مطلق �أو عاطفي، يتحرك ب�شاعرية من الفراق 

والعزلة نحو المجتمع، من الحركة نحو الا�ستقرار، 

من مقاربة ال�صمت �إلى ال�صوت والغناء، من ال�ضوء 

�إلى الظلمة ومن ثم �إلى ال�ضوء مرة �أخرى، وينتهي 

ب�إ�شارة �إلى �إعادة الولادة والتجديد.«

الب�ساطة  وراء  المخفي  الخداع  درجة  يلاحظ  وهو 

اليومية  الدقائق  التقاط  عند  لل�صورة  الظاهرية 

النا�س  فتتك�سر؛   الأم��واج  تذروها  خ�شب  قطعة   .

مجموعة  البحر؛  ر�صيف  على  الهوينى  تتم�شى 

البط  يتنقل  بينما  المياه  حافة  عند  تتجمع  كلاب 

عبر الإطار؛ بركة ماء يتم ت�صويرها ليلًا بم�صاحبة 

�صوت عا�صفة و نقنقة �ضفادع تك�سر ال�سكون.

التي  كيارو�ستامي  عبا�س  ف��ن  خ�صائ�ص  �أح��د 

لي�سوا على دراية  الكثيرين ممن  بقيت ع�صية على 

بها  يحول  التي  الطريقة  هي  الفار�سي،  بال�شعر 

وهذه  �سينمائية،  ت�صاوير  �إلى  ال�شعرية  ال�صور 

ت�ستعيد  التي  �أفلامه  في  جدا  وا�ضحة  الخا�صية 

ن�صو�ص خا�صة من ال�شعر الفار�سي ب�صراحة �أكثر 

�أو �أقل )مت�ضمنة عناوين تلك الأفلام(: »�أين منزل 

»الريح   ،  »?Where is The Friend’s Home - صديقي؟�

�سوف تحملنا - The Wind Will Carry Us«. ال�شخ�صيات 

لل�شاعر  ق�صائد  �أ�سا�سي  ب�شكل  تتلو  الرئي�سية 

Omar Khayy� – الخيام  »عمر  الكلا�سيكي   الفار�سي 

am« �أو ل�شعراء الفر�س المحدثين »�سهراب �سيبيهري 

 Forough – و»فوروغ فاروخزاد »Sohrab Sepehri –
الأكثر �شاعرية في فيلم  اللحظات  Farrokhzad«.�أحد 

»الريح �سوف تحملنا – The Wind Will Carry Us«، هي 

لقطة طويلة لحقل حنطة تتماوج �سنابله الذهبية، 

يمر عبره الطبيب م�صحوبا بمخرج الفيلم، يركبان 

مع  وتجاوباً   ملتوٍ.  طريق  على  البخارية  دراجته 

تعليقه �أن العالم الآخر مكان �أف�ضل من هذا المكان، 

يتلو الطبيب هذه الق�صيدة للخيام:

     يعدونا بالحور العين في الجنة

     ولكنني �أقول النبيذ هو الأف�ضل

     خذ الحا�ضر بدلًا من الوعود

�سمع �أكثر رخامة من بعيد.
ُ
     الطبل ي

على �أي حال، ف�إن الجماليات التي تدخل في ال�شعر 

مما  بكثير  �أكثر  وا�ستخدمت  الزمن  في  بكثير  �أبعد 

تكييف  م�سائل  عن  وبعيداً  الأمثلة.  هذه  تظهره 

ما  كثيراً  كيارو�ستامي  ف�إن  الفيلم،  لأجل  الن�ص 

يبد�أ ب�إرادة ت�صميمية لإعطاء تج�سيد نظري لبع�ض 

تكوينات ال�صور الخا�صة في ال�شعر الفار�سي، �سواء 

الكلا�سيكي �أو المعا�صر، وغالباً ما ينتهي بالإعلان 

الوجود  �أكبر وهو وحدانية علم  عن موقف فل�سفي 

في ال�شعر والفيلم.

الأدب  ق�سم  – Sima Daad« من  دعد  »�سيما  وت�شعر 

الخلاقة  الميزة  �أن  وا�شنطن،  بجامعة  الم��ق��ارن 

لكيارو�ستامي في تكييف �شعر »�سهراب �سيبيهري 

For�  – زاد  فاروخ  »ف��وروغ  و   »Sohrab Sepehri –  
الن�صي:  التحويل  ough Farrokh Zad« يتجاوز نطاق 

التكييف يعرف تحويل ن�ص �سابق �إلى ن�ص جديد. 

من  نظرية  مملكة  �إلى  ي�صل  كيارو�ستامي  تكييف 

التكييف ب�أن يو�سع حدوده من التنا�ص الممكن �إلى 

العام الكامن.

الروحانية  -  6

�إن �صور كيارو�ستامي ال�صوتية المعقدة ومقارباته 

المخرجين  مع  عدة  مقارنات  �إلى  �أدت  الفل�سفية 

 Andrei  – تاركوف�سكي  »�أن��دري��ه  مثل  ال�صوفيين 

 .»Robert Bresson بري�سون–  »روبرت  و   »Tarkovsky

وبغ�ض النظر عن الاختلافات الثقافية الح�ضارية، 

كيارو�ستامي  عن   الغرب  في  كتب  ما  معظم  ف�إن 

المخرجين،  ل��ه���ؤلاء  الم���وازي  ك��الإي��راني  ي�ضعه 

الروحانية  و�شاعريته  العالمي  تم�سكه  لف�ضيلة 

بين  م��وازاة  ير�سم  والبع�ض  الأخلاقي.  والتزامه 
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والأفكار  كيارو�ستامي  �أف�الم  في  ال�صور  بع�ض 

غير  �أف��ك��اراً  تعك�س  ما  كثيراً  و�أفلامه  ال�صوفية. 

مادية مثل الروح وما بعد الحياة. وعلى �أية حال، 

الروحانية بحد ذاتها، تبدو متناق�ضة  الفكرة  ف�إن 

�إذا افتر�ضنا  في بع�ض الأحيان مع المحيط نف�سه، 

الغيبي.  مع  لتتوا�صل  داخلية  و�سائل  �أنها لا تملك 

وقد ناق�ش بع�ض منظري الأفلام �أن »الريح �سوف 

تحملنا – The Wind Will Carry Us« يوفر قالباً ي�ستطيع 

من خلاله المخرج �أن يتوا�صل مع الحقائق الغيبية. 

الذي  الآخر  مع  الحوار  عبر  والتقديم  الإطار  حدود 

لا يمثل ج�سديا، ت�صبح ا�ستعارة للعلاقة بين العالم 

منف�صلين  موجودين  يكونون  قد  الذين  والآخرين 

الموجود،  الم�شهد  م�ساحة  تحديد  خلال  من  عنه. 

يو�سع كيارو�ستامي م�ساحة الفن.

في   2000 العام  في  كيارو�ستامي  �سئل  عندما 

�إذا ما كان هناك  الفيلم،  تعليق على  مقابلة حول 

الموجة،  نف�س  على  يعملون  ربما  �آخرين  مخرجين 

 »Hou Hsiao-hsien – أ�شار �إلى »هو ه�سياو –ه�سيين�

ك�أحد ه�ؤلاء، ثم قال:

عن  تف�صلني   »Tarkovsky  – »تاركوف�سكي  »�أعمال 

ر�أيتها  التي  الأف�الم  �أك�رث  وهي  المادية،  الحياة 

روحانية. وما قام به »فيلليني- Fellini« في بع�ض 

�أجزاء �أفلامه م�ستقدماً الحياة الحلم، �إنه يفعل ذلك 

Theo Ange� –  �أي�ضاً. و في  �أفلام  »ثيو �أنجلوبولو�س 

lopoulos« تجد هذا النوع من الروحانيات في بع�ض  

يجب  والفن  ال�سينما  �أن  �أعتقد  عموماً،  الأحيان. 

ي�أخذاننا  اليومية،  الحياة  عن 
ً
بعيدا  ي�أخذانا  �أن 

من    هي  اليومية  الحياة  �أن  رغم  �أخ��رى،  حالة  �إلى 

�أطلقت هذه الرحلة.« 

وقد �أثيرت اختلافات في الر�أي حول هذه المناظرة. 

فبينما كانت الغالبية العظمى من الكتاب الناطقين 

 »David Sterritt �ستريت–  »ديفيد  مثل  بالإنجليزية 

Alber� –  وبروفي�سور الأفلام الإ�سباني »�ألبرتو �إلينا 

to Elena« قد ف�سروا هذه الأفلام ك�أفلام روحانية، 

Da� – �أن بع�ض النقاد بما فيهم »ديفيد وال�ش   �إلا 

لم    »Hamish Ford  – فورد  »هامي�ش  و   »vid Walsh

يوافقوا على ذلك.

الرقمية الم�صغرة  وال�سينما  كيارو�ستامي   -  7

ع��ن��د ب��داي��ة ال��ق��رن الح����ادي وال��ع����رشي��ن، ق��رر 

كيارو�ستامي �أن ينتقل من �إنتاج 35 مم �إلى الفيديو 

كان  التقنية  هذه  فيه  ا�ستخدم  فيلم  �أول  الرقمي. 

ت�شكيله  تم  الذي   ،»ABC Africa  – ج–�أفريقيا  ب  »�أ 

فيديو  ت�صوير  �آلات  خلالها  ا�ستخدمت  لقطات  من 

البحث  �أجل  من  �أ�سا�ساً  المادة  جمعت  وقد  رقمية، 

ال�سينما الرقمية، قال  �إلى  والا�ستطلاع. وبالإ�شارة 

�أي  متناول  في  الرقمي  »الفيديو  كيارو�ستامي: 

�إن�سان، مثل القلم الجاف. و�أتجا�سر على التنب�ؤ �أنه 

خلال الع�شر �سنوات القادمة �سنرى انفجاراً وا�سعاً 

لت�أثير  كنتيجة  الأف�ل�ام  ب�صناعة  الاهتمام  من 

ABC Af� – –�أفريقيا  »�أ ب ج فيلم  جالفيديو«. وحول 

rica« الت�سجيلي، قال كيارو�ستامي: »الاخراج كان 

الاخراج  بهذا  و�أعني  ق�صد،  بدون  وملغياً  عفوياً 

الم�صطنع والتقليدي«.  

 »10  –  10« كيارو�ستامي  عبا�س  فيلم  ك��ان 

ليخرج  الرقمية  الكاميرا  خلالها  ا�ستخدم  تجربة 

�إلى  كاميرات  كيارو�ستامي  ربط  عملياً.  المخرج 

ب�أن  للممثلين  �سمح  ثم  ال�سيارة  في  القيادة  لوحة 

بالتمثيل. لم يكن هناك مجموعة عمل في  يقوموا 
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ال�سيارة، وكذلك لم يوجد مخرج. لي�س هناك حركة 

كاميرا بخلاف حركة ال�سيارة التي تحملها. وهناك 

الاتجاه  هذا  والمونتاج.  القطع  من  يمكن  ما  �أق��ل 

التي  الرقمية،  الم�صغرة  ال�سينما  نحو  هو  الجديد 

تعرف ميزانية-م�صغرة ل�صناعة الفيلم تتلازم مع 

الانتاج الرقمي.

 »10  –  10« فيلم  في  والتنوع  التكرار  النمطية، 

)2000(

كلايفيلد  »ماثيو  المخرج  قاله  ما  �إلى  بالإ�شارة 

مع  كيارو�ستامي  عمل  ف�إن   ،»Matthew Clayfield  –
مما  لل�سينما  فائدة  �أكثر  يكون  قد  الرقمي  الفيديو 

ذلك،  �إلى  بالإ�ضافة  ولكنه،  ال�سينما،  قبل  لما  هو 

�أن  ي�ستطيع  لديه كاميرا  �أي واحد  �أنه عملياً  يثبت 

فيما  م�ستحيلة  كانت  بطرق  الفني  لل�شكل  ي�ضيف 

ور�شة  كيارو�ستامي  �أدار   2005 عام  في  م�ضى. 

عمل حول �صناعة الفيلم الرقمي في »مدر�سة لندن 

للفيلم – London Film School«، حيث �أبدى تحفظات 

الرقمية. »�إن فيلمي »10-10«دخل  ال�سينما  على 

عامه الثاني«. و�شرح لطلاب الور�شة، »واليوم ل�ست 

وا�ضحاً  �صار   ]...[ الرقمية.  بالتكنولوجيا  منبهراً 

�أن عدداً قليلًا فقط يعرفون عملياً كيف  لي م�ؤخراً 

ي�ستعملونه ب�شكل منا�سب.«

]للفيديو   �أفقد حما�سي  بد�أت  وا�ستطرد قائلًا، »لقد 

�أو الخم�س �سنوات الما�ضية،  الرقمي[ خلال الأربع 

ب�شكل �أ�سا�سي لأن تلاميذ الأفلام الذين ي�ستخدمون 

ينتجوا، حقيقة،  الأيام لم  الرقمي في هذه  الفيديو 

ولذلك  المب�سطة،  �أو  المزيفة  الأ�شياء  غير  �شيء  �أي 

الرقمي  الفيديو  مميزات  من  بالرغم  �شكوكي.  لدي 

�أن  ي�ستخدمونه  الذين  على  ا�ستعماله،  و�سهولة 

ا�ستخدام  يتطلبها  التي  الح�سا�سيات  �أولًا  يفهموا 

المحيط«.

الأولى لعبا�س  الأفلام  قلب  في  المفارقة   -  8
كيارو�ستامي 

Experi�  – »تجربة  الق�صير  الت�صويري  فيلمه   في 

في  ال�صورة  �صناعة  كيارو�ستامي  ي�ضع   »ence

منت�صف الحركة بتركيزه على الم�صاعب والرغبات 

ت�صوير.  ا�ستوديو  في  يعمل  لمراهق  الرومان�سية 

الفن وعمل كم�صمم جرافيكي  در�س كيارو�ستامي 

في  �أف�الم��اً  ي�صنع  ب��د�أ  وق��د  �إع�الن��ات.  وكمخرج 

1970 تحت رعاية وكالة حكومية )مركز التطوير 
الفكري للأولاد وال�شباب - كانون(، لا يزال قائما 

حياة  على  تركز  تربوية،  �أفلاماً  كانت  الآن.  حتى 

�أن  يفتر�ض  التي  والمهارات  ون�شاطاتهم  الأولاد 

 ،»Toothache  – الأ�سنان  »وج��ع  )فيلم  يتقنوها. 

يعلم العناية ال�صحية بالأ�سنان بينما يعطي فيلم 

الأل��وان  بين  التمييز  في  در�ساً   »Colors-الأل����وان«

وت�سميتها(. وكنتيجة لذلك، فقد كان لكيارو�ستامي 

تدريب  ف�رتة  جيله:  مخرجي  ب�ني  ف��ري��دة  تجربة 

مهنية. معظم المخرجين المعا�صرين بد�أوا ب�سرعة 

بو�ضع �أ�سمائهم على فيلم روائي �أول �أو ثان، بينما 

ا�شتغل وك�أنه  فقد  ذلك.  نقي�ض  كيارو�ستامي كان 

ال�صامتة،  ال�سينما  ا�ستوديو من فترة  �أفلام  مخرج 

ما  مع  بالتدريج،  و�أفكارا  و�أهدافا  �أ�ساليب  يطور 

�إلى  �أن يحول هذا كله  يتبع ذلك من مهارات، قبل 

اثني ع�شر  �أكثر من  العمل. �صنع  كتلة �ضخمة من 

فيلماً ق�صيراً ومجموعة من الأفلام الروائية قبل �أن 

 Where Is The Friend’s - ي�صنع »�أين منزل �صديقي؟

House » عام 1987، والذي �أك�سبه �شهرة عالمية.

والعديد من �أفلام كيارو�ستامي الباكرة �صنعت قبل 

للرقابة  وتعر�ضت  الإيرانية(  )الثورة   1979 عام 

ال�سيا�سية التي �سادت �أثناء حكم ال�شاه، �إلا �أنها لم 

تواجه المنع الذي فر�ضه النظام الجديد. �إنها تظهر 

غطاء  يلب�سن  الن�ساء  بع�ض  حيث  متنوعة،  طهران 

بحرية  ويناق�شون  يفعلن.  لا  والأخ��ري��ات  للر�أ�س 

�أو�سع ويظهرون علاقات بين الرجال والن�ساء، مثل 

Experi�  – »التجربة  تعقيداً  الق�صيرة  �أفلامه   �أكثر 

ence« من عام 1973. 

من  ع�شر  الرابعة  في  �صبي  ق�صة  الفيلم  يحكي 

العمر يعمل م�ساعداً في ا�ستديو ت�صوير. ق�صة حيث 

منها هو في  على دخل  والح�صول  ال�صور  �صناعة 

�صلب الحدث، الذي يت�سع بتنوع عبر المدينة ليظهر 
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م�شاعر مخفية من ��شأنها �أن تن�شط الحياة اليومية.

لل�شاب  اليومي  العمل  بتوثيق  كيارو�ستامي  يقوم 

�إلى  والنظافة  ال��ن��وم  ب�ني  ي�ت�راوح  ج���اد،  ب�شكل 

مع  الفعلي  عمله  ذلك  في  بما   - العمل  تفا�صيل 

النظام  جانب  �إلى  وطباعتها  النيجاتيف  �أف�الم 

عليه  يفر�ضها  التي  المتعبة  والخدمات  القا�سي 

�أقدام رئي�سه  رئي�سه في العمل )م�سح الأر�ض حول 

 - مبلولة  بقطعة  ال��درج  و�شطف  مكتبه،  وتح��ت 

قا�سية  بلقطة  مطولًا  كيارو�ستامي  يوثقها  مهمة 

العمل(.  م�شقة  م�صور  ب�شكل  تنقل  الر�أ�س  فوق  من 

وي�سكن  خانق.  وبرف�ض  بالعمل–  مليء  الفيلم 

الولد الم�سكين في الا�ستديو �أي�ضاً، يغ�سل �شرابه في 

تجوله  وخلال  رئي�سه.  مكتب  على  وينام  المغ�سلة 

للعمل في المدينة تلتقطه عينا فتاة من جوار ثري 

يريد �أن يلفت انتباهها، فيلب�س بذلة ويلمع حذاءه 

الأحذية  ملمع  عمل  �أي�ضاً  الفيلم  )وي�صور  الممزق 

الطبقية،  الفروقات  كيارو�ستامي  ي�صور  ال�شاق(. 

انت�شار عمالة الأولاد )كما نراه في دكاكين �أخرى 

عبر المدينة(، �ضياع فر�ص التعليم، ق�سوة الأغنياء 

ال�سائدة، ال�صعوبات الحياتية التي ترافق كل ذلك، 

كل  تحت  المخفية  المكبوتة  الرومانتيكية  والرغبة 

هذا.

والإيحاء  العام،  الت�صوير  من  التوثيقي  الحد  هذا 

الم�شاهد  بع�ض  في  ال�شا�شة  عن  بعيدة  بم�ساحات 

من »التجربة – Experience«، التي مثلًا تت�سكع عند 

تتابع  �أو  والمخارج،  المداخل  مراقبة  بناء  مدخل 

بعيدة.  �شبابيك  عبر  تف�صيلية  �أج��زاء  في  الحركة 

هي  و  المكررة،  عمله  خ�صائ�ص  �إحدى  كانت  هذه 

تبدو ب�شكل �أكثر ت�أثيراً في فيلم مرافق »بذلة عر�س 

A Wedding Suit«،  حيث يفر�ض على �صبي فقير   –
يعمل م�ساعداً لخياط، �أن يعير بذلة مو�صى عليها، 

في  فتاة  على  لي�ؤثر  يرتديها  �أن  يريد  �آخر  لمراهق 

موعد بينهما.

جرافيكي  كفنان  كيارو�ستامي  خلفية  تت�صدر 

التي  الوثائقية،  لل�صور  ال�صارخة  ت�شكيلاته 

مايكل  لأف�الم  الب�صرية  بالانعكا�سات  تذكرنا 

 .N.U الق�صير  الفيلم  �أنطونيوني المبكرة )مثل  �أنجلو 

I Vinti(. يتجاوز كيارو�ستامي ذلك  والفيلم الروائي 

القدرة  بح�سا�سية تبدو متجذرة في المونتاج، مثل 

على الو�صول �إلى التنوع عبر التكرار. في الوثائقي 

»عزيزي المواطن -  Fellow Citizen«، انتاج 1983، 

لمنع  جديد  بقانون  م��رور  �شرطي  ال��ت��زام  ح��ول 

بهدف  طهران  �شوارع  بع�ض  في  ال�سيارات  مرور 

الب�صري  التكرار  يفر�ض  المرورية،  الكثافة  منع 

لنوافذ  )لقطات  العناوين  اله�ستيري لعدد قليل من 

�سيارات، لقطات للظابط(، تتحول من مجرد �أحداث 

�إلى �سيمفونية مدينة. حيث تظهر بانوراما من حياة 

مدينة متخيلة ب�أقل الو�سائل و�أكثرها ان�ضباطاً.

�أعمال  قلب  في  دائ��م��اً  ال�صورة  �صناعة  كانت 

عام  الروائي  فيلمه  في  البداية.  منذ  كيارو�ستامي 

البطل  يدخر   ،»The Traveler »الم�سافر–   1974
ليذهب   �أوتوبي�س  بطاقة  لي�شتري  الم��ال  ال�شاب 

وي�شاهد مباراة كرة، ب�أن يقدم نف�سه كم�صور محلي 

يتحايل على المقيمين لالتقاط �صور لهم بينما لا 

يوجد فيلم في الكاميرا. يتجاوز كيارو�ستامي ذلك 

�سريعاً بتحويل ت�شكيل ال�صورة كمركز لأفلامه. �إن 

الانعكا�سية لمثل هذه الأفلام الروائية الهامة مثل 

»لقطة قريبة-Close-Up ، انتاج 1990«، »عبر �شجر 

الزيتون-Through The Olive Trees ، انتاج 1994«،  
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»ق�ضية#1  الق�صير  الفيلم  في  لها   تبا�شير  تجد 

ق�ضيةCase#1 Case#2 – #2، انتاج 1979«، ك�شهادة 

تبد�أ  الثورة.  �أطلقتها  التي  للحرية  �صادقة  قيمة 

تبد�أ في لائحة  فيلم.  داخل  فيلم  ، وتتركز على،  بـ 

و�صوت رجل تقني يعلن �أخذ: م�شهد في غرفة �صف 

الأ�ستاذ  ير�سم  ل��لأولاد.  ثانوية  مدر�سة  يبدو  بما 

ي�سمع  الب�شرية.  للأذن  وا�ضحاً  ر�سماً  اللوح  على 

�أحد التلامذة يطبل على الطاولة، في�أمر �سبعة من 

الطلبة بالخروج من ال�صف ويهددهم ب�أن ي�شوا بهذا 

�أ�سبوع.  لمدة  الدرو�س  عن  �سيعلقون  و�إلا  »الوغد« 

على مجموعة  اللقطات  هذه  كيارو�ستامي  يعر�ض 

الفنانين،  )التربويين،  الفاعلة  ال�شخ�صيات  من 

يقدم  وثم  الم�ستوى(،  رفيعي  ال�سيا�سيين  وحتى 

يعاد  ثم  الطالب.  ي�ست�سلم  �آخر حيث  روائياً  م�شهداً 

تطوير الحادثة تتبعها دورة ثانية من المقابلات، 

�آخ��ر. من  �أح��داً  ي�سلم  �أحد  لا  الحالة  ولكن في هذه 

خلال لقطة مقربة، يتكلم الكبار حول ق�سوة المعلم 

و�أي�ضاً  الا�ستنكار  على  يجبرهم  �أن  يحاول  وهو 

على عدم كفاءته وت�ضييعه وقت ال�صف و�إثارة جو 

يثير  وما  اللوح.  على  ب�صمت  ير�سم  ب�أن  الملل  من 

�إمامين:  مع  مناق�شات  ن�سمع  �أن  هنا،  الاهتمام 

يتكلمان  كلاهما  �سيا�سي.  والآخ���ر  ديني  واح��د 

نجد  وهنا  والفعل.  ال�ضمير  حرية  ل�صالح  بقوة 

كيارو�ستامي وقد ا�ستوقفه دافع وثائقي م�صحوب 

ور�ؤية  عمل  فيفتح  و�سيا�سي،  �أخلاقي  �آخر  بدافع 

�إلى  الانعكا�سية  محولًا  لفيلم،  مادة  ويحولها  فيلم 

حركة من ال�صدق الوثائقي.

ب�سرعة،  قطعه  تم  �إي��ران  في  التحرر  تيار  �أن  �إلا 

ديني  ق��ان��ون  فر�ض  وتم  النظام  �ضغط  وت��زاي��د 

قدم   ،1981 عام  وفي  ال�سينما.  مت�ضمناً  �صارم 

ال�سخرية  �شديد  �آخر  تربوياً  فيلماً  كيارو�ستامي 

 Orderly or  – فو�ضوي  �أو  »منظم  دقيقة   60 مدته 

Disorderly«. هذا الفيلم و�ضع، بطريقة �أخرى، نب�ضاً 

�أي�ضاً  �إنها  كيارو�ستامي.  �أعمال  لباقي  حا�سماً 

بتكرار  م�صحوبة  واحد،  فيلم  �ضمن  �أفلام  �سل�سلة 

نف�س  من  م�أخوذة  متناق�ضات  وتنويعات:  ر�سمي 

ينادي  والم��خ��رج  �أع��م��ال،  �سجل  يكملها  ال��زاوي��ة 

مدر�سة  في  عادية  لن�شاطات  و»اقطع«  »حركة« 

بنين. يقف الطلاب في �صف ثابت بهدوء لي�شربوا، 

ويقفون ب�صبر �صفاً واحداً �أمام الحافلة �أو يتجهون 

لي�صعدوا �إليها )ي�ستخدم كيارو�ستامي �أي�ضاً �ساعة 

�أف�ضل،  ال�سابقة  الطريقة  �أن  ليظهر  ال�شا�شة  على 

ثم  زملائه(.  �أحد  مع  المتناق�ضة  النتائج  ويناق�ش 

يتحرك الفعل مغادراً المدر�سة ويتوجه �إلى المدينة 

للم�شاة  ال��ر�ؤو���س  فوق  من  لقطات  �آخ��ذاً  عموماً، 

م�شهد  ويتدفق  وفو�ضوية.  منظمة  والموا�لاصت، 

ب�أفلام  تذكرنا  ميكانيكي،  باليه  بطريقة  المدينة 

حاول  مهما  ولكن   .»Jacques Tati تاتي-  »ج��اك 

كيارو�ستامي ت�صاب ر�ؤيته بالإحباط في محاولته 

�أخذ لقطة للمدينة تكون منظمة: �سيارات تندفع نحو 

الأحمر،  ال�ضوء  يتجاوز  دراجة  راكب  الم�شاة،  ممر 

�شرطي  حتى  المرور،  عبر  طريقهم  يحيكون  م�شاة 

فت�سوده  النظام  على  المحافظة  في  يف�شل  الم��رور 

هنا  كيارو�ستامي  نقطة  الاهتمام.  عدم  من  حالة 

للمدر�سة  المقفل  للجهاز  التربوي  النظام  وا�ضحة: 

هو عبارة عن خيال مفرو�ض واحد ي�سهل ت�ساقطه 

�إلى �أجزاء في الحياة ب�صورة عامة.

 »Orderly or Disorderly  – فو�ضوي  �أو  »منظم  كان 

اللتين  الرنانة  والرمزية  الجريئة  ال�سخرية  بداية 

لما  كيارو�ستامي  خلق  و�سيلة  بعد  فيما  �أ�صبحتا 

الثورة  وعد  �صنعه  عملًا  كان  �أعماله.  من  تبقى 

ظل  في  ازده��ر  عملًا  م��رة،  وبمفارقة  بالتحرير، 

�ستحافظ على روح الحرية وتظهرها  قيوده. كيف 

الحي  التحدي  بمثابة  هذا  �أ�صبح  القمع؟!  وجه  في 

�أعماله  الأ�سا�سي وراء كل  لكيارو�ستامي والمحرك 

على  المعتر�ضين  ل�ل��أولاد  فت�صويره  ال�الح��ق��ة. 

كبير  تحد  �إلى  تح��ول  الق�سوة  ال�شديدة  القوانين 

على  تركيزه  المحبطة.  والقوانين  التقاليد  لانت�شار 

من   – الحياة  ل��دورة  فل�سفية  ر�ؤي��ا  �أ�صبح  الأولاد 

الموت.  ثم  الإنج��اب  �إلى  ال��ذات  تحقيق  �إلى  الرغبة 

�أ�ساليبه في الجرافيك التجريدي، في زمن المنع بما 

يتعلق بالجن�س، خلقت رموزاً و�إيحاءات. و�شفافيته 
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فيما يتعلق بمكانته كمخرج في المجتمع �أ�صبحت 

وم�صدر  للتجربة  كو�سيلة  الفن  لت�أكيد  تح��دي��اً 

لا  التي  الب�شرية  الطبيعة  لقوة  ر�ؤيته  للحقيقة. 

والدينية  ال�سيا�سية  ال�سلطات  عبث  تظهر  تقهر، 

�أو تتظاهر بال�سيطرة عليها. وب�شكل  التي تفتر�ض 

�أو  الفردية  القوانين  انتقاد  مجرد  من  بكثير  �أبعد 

كيارو�ستامي  �أف�الم  ف�إن  ال�سيا�سية،  الممار�سات 

ج�سورة في غر�س القيم الان�سانية كما هي ج�سورة 

له  مو�ضوعاً  كيارو�ستامي  يتخذ  جمالياتها.  في 

لي�س قوانين بلاده ولكن القيم الان�سانية الحية فوق 

ب�صورة  المحلية  الممار�سات  لي�س  �آخر،  �شيء  كل 

خا�صة ولكن الحياة بوجه عام.

» Frames 24 – 24 �إطار« -  9

     المقطع الأول من �آخر  ما �أنجز عبا�س كيرو�ستامي 

 ،»Frames 24 – قبل وفاته، �شريط فيديو »24 �إطار

الكبير   ب�سيطاً لعمل »بيتر بروجيل 
ً
ا�ستدعاء ي�شكل 

ال�صيادون في   « Peter Bruegel The Elder« لوحة   –
The Hunters in The Snow – 1565«. محملقاً   - الثلج 

م�شهد  نحو   ، ون�صف  دقائق  لأرب��ع  الم�شهد  حول 

ال�شتاء الم�ألوف وتركيبته التي تعبر عن الر�سومات 

الروائية اللامركزية والمتعددة الم�ستويات للأ�ستاذ 

تطبيق  �أ�سلوبية  ن�شاهد   ون��ح��ن   – الهولندي 

وما  المتحركة  الأع��م��ال  لمختلف  كيارو�ستامي 

ينتج عنها: يبد�أ الثلج بال�سقوط، تقفز الغربان عبر 

الإطار، يخرج الدخان من مدخنة، يبول كلب على 

متابعته  ويمكن  وذكي  طريف  ل�شيء  �إنه  �شجرة. 

ومهدئ  هابط،  فن  من  بقليل  �أكثر  وهو  عناء،  بلا 

للأع�صاب �إلى حد ما. )حتى وهو يذكر بـالمعالجة 

 Lars von – التي لا تختلف كثيراً لـ »لار�س فون تراير

Trier«  لنف�س اللوحة، و�إن يكن ب�شكل �أكثر ت�شا�ؤمية  

في »Melancholia - 2011«(. هذا الإطار هو الوحيد من 

بين �إطارات الفيلم الأربع والع�شرين الذي لم يرتكز 

�صنع  �أنه  )رغم  لكيارو�ستامي  �أ�صلية  �صورة  على 

ت�ستدعي  لم  ر�سومات  من  �أخ��رى  متعددة  م�شاهد 

»ج��ان  ل��ـ   »The Gleaners« ذل��ك  في  بم��ا  القطع، 

فران�سوا ميللت – Jean-Francoise Millet«، ولهذا ف�إن 

كيارو�ستامي،  مثل  بروجيل،   .
ً
بناء يبدو  ت�ضمينه 

ي�ستحقانه  ما  الطبيعية  والمناظر  الطبيعة  منح 

ب�شكل فني يعطي الأولوية عموماً للج�سم الإن�ساني 

م�ألوفاً في �صور عبرت عن  والوجه، مقدماً عالماً 

احترام ديموقراطي لكل الأ�شياء والمخلوقات.

كل  تحيي  التي  التالية،   23 ال��ـ  التركيبات  �أم��ا 

م��ن��ه��ا لح��ظ��ة ف��وت��وغ��راف��ي��ة واح����دة ع��ن طريق 

داخل  خ�ضراء  مادة  من  �شا�شة  ذي  فيديو  تركيب 

�أقرب  اعتبارها  يمكن  بحيث  المتخيلة،  �صورها 

حاول  طالما  التي  لوميير،  الإخ��وة  ح�سا�سية  �إلى 

�أعماله  في  وتقديرها  �إليها  الانتماء  كيرو�ستامي 

الرقمية الأخيرة. لقد �صرح جودار مرة �أن جريفيث 

وكيرو�ستامي بمثابة الغلاف الأخير لكتاب تاريخ 

�أنا �أعتقد �أن كيرو�ستامي اعتبر الإخوة  ال�سينما، و 

وكما  الانطباعيين،  لمثالية  كا�ستمرار  لوميير 

ناق�ش »ليود – Leaud« في La Chinoise، ف�إن �صورهم 
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ما  بقدر  ت�سجيلية  تكن  لم  روائية  الغير  الواقعية 

للتعبير عن  ال�سكون  فيها  ي�ستخدمون  لوحات  هي 

مرور الزمن وا�ستيعاب الحركة. ي�ستخدمون �أ�ساليب 

 Renoir و    Manet و   Charobim لدى كل من   ر�أيناها 

�إطار   24« ف�إن  لذلك  المنطقية.  ا�ستنتاجاتهم  في 

�شبيهه  من  �أك�رث  �إح�سا�ساً،  يعطي   »Frames  24  –
 ،»Five Dedicated to Ozu – �أوزو  �إلى  »خم�سة مهداة 

اقتراح  رفيعة على  �إجابة  يقدم  ب�أن كيارو�ستامي 

جودار: �إنه يجدد روابط ال�سينما بالإنطباعية، ب�أن 

ي�سمح للافترا�ضي �أن يتعامل مع الحقيقة. وهكذا، 

الزمن  با�ستمرارية  العفوي  احتفائه  جانب  ف�إلى 

الحقيقي وفن الم�شاهدة والتجربة الذاتية، ف�إن خلط 

والدنيوي  الخيالي  Frames« بين   24 – �إطار   24«

ي�سجل عودة وتحد جذري لأ�س�س وفل�سفات م�شروع 

لوميير برومان�سيته وع�صريته، التي تعطي فر�صة 

له  الملازمة  الحقيقية  ذات��ه  في  التجريبي  للعالم 

وهي تحوله ل�شيء م�صطنع كلياً ومحدود بالو�سط.

كتمرين   »Frames  24  – �إط��ار   24« مع  نتعامل  لا 

ذهني حاد – هو لا يحتاج �إلى �أفكار ليعمل – لكن 

كيارو�ستامي يواجه بهذا توقعاتنا ل�شكل وماهية 

الو�سط، بطريقة تحاذي التجربة مع تجارب حديثة 

 Haroun-فاروقي »ه��ارون  تجارب  مثل  من  رائدة 

Farocki«، »كين جيكوب�س – Ken Jacobs«، »�شانتال 

 – بنينج  و»جيم�س   ،»Chantal Akerman  – �آكرمان 

 Ruhr» – وفي عملي بنينج »روهر .»James Benning

 )Small Roads» (2011  – ال�صغيرة  و«الطرق   )(2009

ليدرك  الم�شاهد  بقدرة  تلعب  المثال،  �سبيل  على 

تغيرات خادعة في اللقطات الطويلة الرقمية. يخلق 

الطبيعة  وزم��ان  مكان  حقيقة  بين  توتراً  بنينج 

بهذه  كيارو�ستامي  ويخطو  لها.  الذاتية  وتجربتنا 

الا�ستراتيجية خطوة �إلى الأمام. هل يهم �أن ال�صور 

التي تخرج ب�شكل ميكانيكي والم�ستخدمة كوثائق 

و  بنينج   لدى  ملمو�س  غير  ب�شكل   – تغييرها  تم 

�إذا   ،- كيارو�ستامي  لدى  كوميدي  ب�شكل  ملمو�س 

ولدت  التغييرات  هذه  �أن  �صانعها  ر�أي  في  كان 

�أح�سها  التي  »الم�شاعر  من  »حقيقية«  �أكثر  تجربة 

عندما التقطها؟« وبينما يلام�س هذا ال�س�ؤال، ب�شكل 

والمعرفة  الحقيقة  عن  نظرية  ت�سا�ؤلات  �أو���س��ع، 

والزمن يبحث فيها ب�شكل واع كل الفنانين ال�سابق 

ذكرهم بدرجة �أو �أخرى، ف�إني �أعتقد �أن كيارو�ستامي 

لم يكن ليهتم به. وكما قال ابنه �أحمد، ف�إن التوتر 

مفردة.  لقطة  م�شاهدة  عن  ر�ضاه  عدم  �سببه  كان 

الذي حدث، قبل وبعد؟«، هذا ما كان  »�أت�ساءل ما 

والده �سيقوله.

هنالك �سذاجة محببة لتلك الغريزة تنتقل �إلى الفيلم 

نف�سه، وهذا لا يعني انه لي�س غريباً بدرجة كبيرة. 

ما يهم هو المهارة في فن الفيديو، التي نرى نظيراً 

لها في عمل »بوب رو�س – Bob Ross« »فرحة الر�سم 

الحيوات  كيارو�ستامي  يح�شد   ،»Joy of Painting  –
الغير هادئة في »24 �إطار Frames -24« بالحيوانات 

تتوزع  التي   – الأي��ل  البط،  الكلاب،  الغربان،   –
بحرية عبر كل لوحة. حيوان �ضخم يبدو فيما بعد 

�أنه بقرة �ضخمة ت�ستيقظ من غفوتها على ال�شاطئ؛ 

قطيع من الغنم يبحث عن م�أوى من �سقوط الثلوج؛ 

ثعالب الأ�شجار ت�ستريح تحت �شجرة زيتون عارية؛ 

فزعاً  يتفكك  تزاوج،  ف�صل  يبد�آن  الأ�سود  من  زوج 

لكنه  يبدو جمال غريب هناك  من �صوت عا�صفة. 

كل  �صنع  و�ساذج،  بدائي   – مقلق  ب�شكل  �أر�ضي 

علامات  كل  �أن  لمعرفتنا  للطبيعة  خ��ارق  هو  ما 

الحياة في الفيلم مزيفة.  تم التقاطها في محاولة 

هنالك  الن�سيان.  من  �ضائعة  لحظات  لا�ستعادة 

العمل  من  ثقيلًا  عبئاً  ي�شكل  كله  هذا  �أن  اح�سا�س 

ال�شاق ليكون نهايته �أن الحيوانات هي الحيوانات. 

مع العلم �أن كيارو�ستامي تكبد وقتاً وم�شقة لإعداد 

هذه الت�صاوير عنهم، فقد �صرف �ستة �أ�سابيع على 

يقارب  وجهاً  ي�شكل  وهذا  منها.  كلًا  لي�ؤلف  الأقل 

خ�صو�صاً   ،»Frames  24  – �إط��ار   24« في  الجنون 

عندما ينتهي - ب�شكل �أو ب�آخر - �إلى فيلم ت�شكيلي 

يملك  كان  العجوز  »ماكدونالد  �أغنية   على  مبني 

.»Old MacDonald Had a Farm – مزرعة

نعم، كانت هذه �صوراً ومع ذلك هي الآن تتحرك. 

ت�صبح فكرة »الحدث« �شيئاً م�سلماً  به، لأن الحركة 
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 – الإطلاق  على  �شيء  �أي  التغير،  التحرك،  �أي   –
كائن  هو  ما  ق�ضية  اختلاف،  ق�ضية  مج��رد  هي 

�إطار يتحرك باتجاه  الآن ولي�س ما قد كان عليه. 

كيارو�ستامي  فهمها  التي  ال�سينما،  روح   – الآخر 

في  عليه  �أقفل  المنعزل،  الإط��ار  مات  �شك.  ب��دون 

مكانه �إلى الأبد؛ ولكن عند �إ�ضافة �آخر – حتى ولو 

واحد فقط-ف�إن هذا ي�شعل الم�سافة بينهما، ت�صبح 

ب،  �إلى  �أ  من  نهائية  لا  انزلاقية  بحركة  محجوزةً 

ب�شكل تدريجي بينما يتغير �شكلها. هذا هو بال�ضبط 

طبيعة  لي�س   :»Frames  24  – �إط��ار   24« مو�ضوع 

ال�صور �أو قطة تقفز على ع�صافير، ولكن هذا البوح 

ال�صريح ب�أننا نعي�ش فقط عندما ن�صبح �شيئاً �آخر. 

الموت؟ ثلاثة  بكل هذا  الأح��داث   فلماذا نملأ  و�إلا 

�أطر على الأقل ت�صور م�شهد حيوان ي�صاب ليموت 

�آخران  �إطاران  بينما   – حي  غير  ي�صبح  الحي   –
�آخر، بقاء واحد على ح�ساب  يظهران حيواناً يقتل 

�آخر. �إطار يظهر ما يبدو ككومة من طيور النور�س 

م�ضمونه  �آخر  �إطار  بينما  ال�شاطئ،  على  النافقة 

كومة من الخ�شب �أمام �شجرتين طويلتين، يقطعهما 

من�شار غير ر�ؤوف. حيوانات تنام حتى ت�ستيقظ )�أو 

لا تفعل(، بينما ذلك الف�صل الغير معبر عن الحياة، 

ف�صل ال�شتاء، ي�سرق كل الألوان من كل م�شهد.

�إطارات كيارو�ستامي، المليئة بالحياة التي يولدها 

الكاذب، تخلق �صراعاً ع�صبياً  الكومبيوتر والزمن 

والحيوية،  الجمود  بين   – والأحياء  الأم��وات  بين 

والقراءة العامة �سوف تربط هذه المو�ضوعات ب�شكل 

هذا  على  عمل  فقد  جهة،  من  الو�شيك.  بموته  �أكيد 

�سنوات، وهو لم يكن  الم�شروع ما يزيد على ثلاث 

يعرف قدره؛ فهذا لي�س نجم كيارو�ستامي الأ�سود. 

ومن جانب �آخر، كيف لا ن�ستطيع هذا، خا�صة و�أن 

على  تنام  امر�أة  ي�صور  الفيلم  في  النهائي  الم�شهد 

مكتب عملها، والثلج يت�ساقط خارج النافذة، بينما 

كمبيوتر  على  عملًا  ينهي  ال�صور  معالجة  برنامج 

الآخر  وراء  �إطار  الأمام  �إلى  يتحرك  فيديو  مفتوح: 

قديم  لفيلم  النهاية  لقبلة  مت�أرجحة  �صورة  عبر 

»النهاية«.  عبارة  نحو  تتجه  وهي  و�أ�سود،  �أبي�ض 

�إطار«  الـ »24  وك�أننا لم نكن نخاف ما قدمه لنا 

كافياً،  كان  المنهجي  فو�صوله     - كاف  ب�شكل 

وك�أن حا�صد الأرواح كان بحاجة لتذكيرنا  �أنه ما 

زال هناك – مهما كان الذي جمع هذه القطع معاً، 

فهو يلوي ال�سكين في اقتبا�س »كاثرين جنكينز – 

 Love Never – Katherine Jenkins« لـ »الحب لا يموت 

Dies«، م�شهد الختام للجزء الثاني والأخير من »�شبح 

الأوبرا – The Phantom of the Opera«. ولكن بالن�سبة لـ 

»رينيه – Resnais«، �أن  نعلن �أن فيلم كيارو�ستامي 

الأخير هو فيلم موته يجعلنا نتجاهل كون �أفلامه 

الحياة  للموت،  كمواجهة  الحياة  ناق�شت  الباقية 

دنيوية  بالرغبة،  مدفوع  ق��رار   – للبقاء  كقرار 

كانت �أم لا، بالا�ستمرار بالحركة �إلى الأمام. توالي 

ينذر  الم�ضمون،  هذا  في  لآخر  �إط��ار  من  الم�شاهد 

حتماً بالموت. وهو، �إ�ضافةً، الحياة ولا �شيء �آخر... 

المراجع

- المادة في الأجزاء من 7-1 من مو�سوعة الويكيبيديا.

- الجزء 8 ترجمة بت�صرف لمقال الناقد ال�سينمائي »ريت�شارد 

»ال�صف  الخا�صة  مدونته  في   »Richard Brody  – ب��رودي 

»The Front Row – الأمامي

»بليك  ال�سينمائي  الناقد  لمقال  بت�صرف  ترجمة   9 الجزء   -

Spot� – في مجلة »�سبوت لايت  »Blake Williams -  ويليامز 

»light
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