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عقده  منت�صف  في  وهو  ال�صائغ،  يو�سف  �شهد 

 في العراق، 
ّ
الثاني، المحاولات الأولى لل�شعر الحر

ال�سياب،  �شاكر  وب��در  الملائكة  ن��ازك  يد  على 

كالبياتي  اد 
ّ
ال����رو ال�����ش��ع��راء  م��ن  وزم�الئ��ه��م��ا 

الأدب��ي��ة  الم�����س��اج�الت  �شهد  كما  والح���ي���دري، 

و��ضرورات��ه  التجديد  ح��ول  ة 
ّ
الح���ار والنقدية 

وهو  عامة.  والاجتماعية  والثقافية  ال�شعرية 

الأدب���ي  تكوينه  في  لاح��ق��اً  ي�سهم  ���س��وف  م��ا 

والنقدي، ليكون واحداً من �شعراء الحداثة، ومن 

�شعرية  مجموعة  �أ�صدر  فقد  الأوائ��ل.  دار�سيها 

دافع   1974 �سنة  وفي   ،1957 �سنة  م�شتركة، 

"ال�شعر  �أطروحته في الماج�ستير، وعنوانها:  عن 

التاريخين  هذين  بين  وم��ا  العراق".  في   
ّ
الح��ر

"اللعبة" وعدّة مجموعات  رواية  ال�صائغ  �أ�صدر 

ال�شعر  بين  الأدبية  �إ�صداراته  توالت  ثم  �شعرية؛ 

يكن  فلم  الذاتية.  وال�سيرة  والم�سرحية  والرواية 

ال�شعر وحده هو الذي يحوز على اهتمام يو�سف 

ال�صائغ كتابة ودرا�سة؛ و�إنما تنوعت اهتماماته 

عاً �شديداً، فهو بالإ�ضافة �إلى 
ّ
الأدبية والفنية تنو

ما ذكرناه �آنفاً فنّان ت�شكيلي ومخرج م�سرحي.  

الأجنا�س  مزاولته  في  ع 
ّ
التنو لذلك  كان  وقد 

ال�شعري   
ّ

الن�ص بناء  الملمو�س في  �أثره  والفنون 

�أنّ التنويع بين  لغوياً و�أ�سلوبياً وجمالياً؛ وذلك 

التعدّد في طرائق  الأجنا�س والفنون يحيل على 

الأدبي  الجن�س  فلي�س  والتعبير.  والتفكير  الر�ؤية 

د �شكل فني فح�سب، و�إنما هو منظور ر�ؤيوي 
ّ
مجر

لا  بالق�صيدة  ر�ؤيته  يمكن  فما  �أي�ضاً،  وجمالي 

يمكن ر�ؤيته في الرواية �أو الم�سرحية �أو اللوحة، 

 
ّ
يتم لا  باللوحة  جمالياً  ا�ستيعابه   

ّ
يتم وم��ا 

�أو  �أو الم�سرحية  الق�صيدة  ا�ستيعابه كما هو في 

تتبادل  �أن  يحدث  قد  ولكن  المو�سيقية؛  القطعة 

 الجمالية للمجتمع، 
ّ

الآداب والفنون، وهي الحوا�س

بينها،  فيما  والتعبير  والتفكير  الر�ؤية  طرائق 

�أو  المنظورات  من  بع�ضاً  مثلًا  الق�صيدة  فتحمل 

�أخرى،  وفنون  �أجنا�س  في  المعتمدة  التقنيات 

الذاتي،  تتخفّف من خطابها  �أن  دون  ولكن من 

ال�شعرية-  طبيعتها  في  ج��وه��ري��اً   
ّر�يّ

ي��غ� بم��ا 

الجمالي  الترا�سل  في  يدخل  ما  وهو  الغنائية. 

بين الأجنا�س والفنون. وقد اعتمد ال�صائغ ذلك 

الترا�سل في مجمل م�سيرته ال�شعرية تقريباً، �سواء 

�أم في  لة 
ّ
ال�شعرية المطو �أكان ذلك في ن�صو�صه 

الخاطفة.  ال�شعرية  ولقطاته  الق�صيرة  ن�صو�صه 

ولا يرتبط الأمر �أولًا بالنزعة الفنية �إلى التجديد 

�أو التجريب، من خلال الترا�سل، و�إنما يرتبط �أولًا 

�أجنا�س  ع��دّة  في  العملية  الإبداعية-  بالخبرة 

وفنون.

 جمالية- 
ّ

 فقد امتلك يو�سف ال�صائغ عدّة حوا�س

بناءه  ويعيد  حوله،  من  الواقع  بها  �س 
ّ
يتلم فنية 

 �سعد الدين كليب*

الحدْ�س التراجيدي 

في �شعر يو�سف ال�صائغ

* �شاعر وكاتب من   �سورية



ما  بح�سب  الحوا�س  تلك  من  بالا�ستفادة  �شعرياً 

الر�سم  يت�صدّر  فقد  ال�شعوري،  الموقف  يقت�ضيه 

ال�سرد مو�ضوعياً  �أو  الدرامي  الحوار  �أو  بالكلمات 

 
ّ

الن�ص هذا  في  ال�سينمائي،  المونتاج  �أو  وذاتياً 

بما  �أحياناً،  كلّها  تجتمع  وقد  ذاك،  �أو  ال�شعري 

ولعلّ  الأع��ل��ى.  حدّها  �إلى  الترا�سل  وت�رية  يرفع 

ال�صائغ تكمن في هذا  ال�شعري عند   
ّ

الن�ص حداثة 

الجانب تحديداً، �أي الترا�سل، بانعكا�ساته المختلفة 

وانتهاء  باللغة  بدءاً  كلّها،   
ّ

الن�ص م�ستويات  على 

بالبنية الفنية. وقد يكون ال�صائغ من �أوائل �شعراء 

بين  الجمالي  الترا�سل  �إلى  مالوا  الذين  الحداثة 

من خبرته  م�ستفيداً  المختلفة،  والفنون  الأجنا�س 

باً �إياها في �صياغة 
ّ
الإبداعية العملية فيها، ومجر

 ومختلف. وقد تبدى ذلك على 
ّ

 �شعري خا�ص
ّ

ن�ص

خا�صة،  الق�صيرة  ن�صو�صه  في  للنظر  لافت  نحوٍ 

�أو  بالمنمنمات  �أ�شبه  معظمها،  في  هي،  والتي 

وقد  ال�سينمائية.  اللقطات  �أو  الجدارية  اللوحات 

توقف عند ذلك �أو �ألمح �إليه، عدد من النقاد الذين 

كان لهم وقفات نقدية عند �شعر ال�صائغ، من مثل 

محمد المبارك وحاتم ال�صكر وعلي جعفر العلاق 

وعبد الإله ال�صائغ...، م�ؤكدين نزوعه �إلى الإفادة 

وفنّ  الذاتية  وال�سيرة  والم�سرحية  ال��رواي��ة  من 

د، 
ّ
الر�سم. بل �إنّ المبارك يذهب �إلى �أنّ ال�صائغ يتفر

بخا�صية  العراق،  �شعراء  من  مجايليه  بين  من 

�سيد  بينهم  "ليكون  الق�صيدة،  في  الأ�صوات  تعدّد 

العراقي  ال�شعر  في  الدرامية  الروائية-  الق�صيدة 

.
الحديث.")1(

من  واح��داً  كان  التجريب  هاج�س  �أنّ  نعتقد  لا 

الهواج�س المهيمنة على ال�صائغ، كما هو الحال 

ال�شاعر  �أو  طلب،  ح�سن  الم�صري  ال�شاعر  لدى 

من  بالرغم  مثلًا،  الج���رادي  �إبراهيم  ال�سوري 

�أنّ  وذل��ك  لديه.  المتكررة  التجريب  مح��اولات 

محاولاته تلك ترتبط بالر�ؤية الجمالية �أكثر مما 

محكومة  محاولات  فهي  الفني.  بال�شكل  ترتبط 

جهة،  م��ن  ال��واق��ع  بها  ي��رى  ال��ت��ي  بالكيفية 

عبر  �شعرياً  �إنتاجه  بها  يعيد  التي  وبالكيفية 

الترا�سل من جهة �أخرى. فيو�سف ال�صائغ لا يبهر 

ال�شكلانية  بابتكاراته  انتباهه  ي�شدّ  �أو  المتلقي 

اللغوية،  توليداته  �أو  الأ�سلوبية  تنويعاته  �أو 

وفي  قليلًا،  �إلا  ال�صائغ  به  عنى 
ُ
ي لا  مما  فهذه 

ال�شعورية  اللحظة  بر�سم   
ّ
�إنه معني الأدنى.  الحدّ 

ب�أب�سط ما يمكن من التعبير، و�أعمق ما يمكن من 

ا�ستطاع  الوقت نف�سه. وهي معادلة  الإيحاء في 

�شعره،  عها في مجمل 
ّ
�أو يطو �أن يحلّها  ال�صائغ 

الخ�صو�ص؛  وجه  على  الق�صيرة  ن�صو�صه  وفي 

وقد كان للترا�سل �أثره الوا�ضح في ذلك التطويع، 

كما �سوف نلاحظ لاحقاً.

التجربة والحد�س التراجيديّ:

يرى الناقد علي جعفر العلاق، في درا�سته النقدية 

�شعر  في  ق��راءة  الخ��وف.  "�شعرية  بـ  المعنونة 

 بالخوف 
ً
يو�سف ال�صائغ" �أنّ "�أكثر �شعره احتفاء

مجموعتيه  في  �شعره  هو  واللامعنى  واله�شا�شة 

ق�صائد  و)من   1976 الأربع(  التفاحات  )�سيدة 

له �صدمة  �شعره  1980 تحديداً،  الأ�سود(  البلبل 

ن�ؤكد  �إذ  ونحن   .
الفجيعة.")2( وحرقة  الكابو�س، 

منذ  ال�صائغ  �شعر  مجمل  في  الخ��وف  ح�ضور 

نف�سه  الوقت  في  ن�ؤكد  ال�شعرية،  م�سيرته  مطلع 

حتى  ي�ستوعب  لا  الخ��وف  �شعرية  ا�صطلاح  �أنّ 

�أهمية  من  وبالرغم  المذكورتين.  المجموعتين 

للن�صو�ص  الناقد  �أج��راه  الذي  النقدي  التحليل 

�أمام  حذرين  �أنف�سنا  نجد  ف�إننا  تناولها،  التي 

لديه  الخ��وف  �شعرية  �أنّ  �سيما  ولا  ا�صطلاحه، 

الدوافع  على  ركّز  �إذ  �صرف؛  نف�سية  �أبعاد  ذات 

�إ�شارة   
ّ

�أي دون  من  للخوف،  الداخلية  النف�سية 

�إلى م�صادره الخارجية التي تن�ضح بها ن�صو�ص 

وما  الناقد،  له  �ض 
ّ
تعر ما  منها  �سواء  ال�صائغ، 

الخوف،  "�شعرية  �أنّ  ي�ؤكّد  فهو  له.  �ض 
ّ
يتعر لم 

هذا  فائ�ض  هي  ال�صائغ،  يو�سف  ق�صائد  في 

؛ وك�أنّ 
الذعر الداخلي عندما يفتك بن�صو�صه.")3(
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الخوف ي�سم طبيعة ال�شاعر النف�سية فح�سب، ولا 

في  ويعانيه  يعاينه  �أو  به  يحد�س  بما  له  �صلة 

الواقع المعي�ش، ولا �صلة له �أي�ضاً بمنظومة القيم 

الأخلاقية والجمالية لديه ! 

ح�ضوراً   الأك�رث  هو   
)4(

التراجيدي الحد�س  �إنّ   

ال�صائغ،  ل��دى  الجمالية  التجربة  في  وهيمنةً 

"وظلّ  يقول:  كما  �أو  كلّها،  ال�شعرية  م�سيرته  عبر 

بع�ض  تتقاطع  حد�س  وهو   .
حدْ�سي")5( يلاحقني 

�أو�سع  �أنه  غير  الخوف،  �أو  �س 
ّ

التوج مع  مظاهره 

ذاتي  ا�ست�شعار  فهو  �إ�شكالية.  و�أعمق  منه  مدى 

مبكّر بالفجيعة المحتملة على ال�صعيد الاجتماعي 

؛ �إنه ا�ست�شعار 
ّ

العام �أو على ال�صعيد الذاتي الخا�ص

�أليم بالانهيار، من دون امتلاك القدرة على الفعل 

مو�ضوعياً �أو ذاتياً. وبما �أنّ الحد�س التراجيدي ذو 

عامة،  والفنّ  ال�شعر  في  انفعالية  جمالية  طبيعة 

د حد�س 
ّ
ف�إنه يبدو �أكثر فجائعية، مما لو كان مجر

ذلك  معطيات  ف�إنّ  وكذلك  بحت؛  عقلي  �أو  ي 
ّ
ح�س

التخييلية  �سمته  ب�سبب  الفنّ  في  تظهر،  الحد�س 

��شأنها  ملمو�سة،  معطيات  بو�صفها  الت�صويرية، 

��شأن الظواهر والأ�شياء. فلا يظهر الحد�س في الفنّ 

على �أنه حد�س بما �سوف يقع �أو يكون احتمالًا �أو 

 وملمو�س، وذلك 
ّ
افترا�ضاً، و�إنما على �أنه واقع حي

عبر التعبير والت�صوير، اللذين يزيدان من فداحة 

الحد�س التراجيدي في الفنّ، لامتلائه بالهواج�س 

�إلى  �إ�ضافة  الح���ادّة،  والان��ف��ع��الات  والم��خ��اوف 

الم�شهدية الفجائعية، التي هي نف�سها حد�س الفنّ 

بالم�آلات الم�أ�ساوية �أو العذابية. 

عبر  ياً 
ّ

ن�ص ال�رتاج��ي��دي  الح��د���س  ينعك�س  ق��د   

�أو عبر جمالية  �أو اللغة ال�شعرية  ال�صورة الفنية 

الثقافي، بدرجات متفاوتة،  �أو الخطاب  المكان، 

محدّدة  جمالية  قيمةً  يتبلور  �أن  دون  من  ولكن 

 
ّ
الأه��م انعكا�سه  �أنّ  غير  الملامح؛  متكاملة  �أو 

نحو  على  �إم��ا  تح��دي��داً،  التبلور  ذل��ك  في  يكمن 

عذابي �صرف  نحو  على  و�إما  تراجيدي �صرف، 

�أي�ضاً، و�إما ب�شكل مختلط من الاثنين معاً؛ وذلك 

هو  وهل  الحد�س،  في  المهيمن  المنحى  بح�سب 

 �أو مختلط. ففي حين يرتبط 
ّ

منحى عام �أو خا�ص

التراجيدي بالعام �أولًا، يرتبط العذابي بالخا�ص 

�أولًا، من دون �أن ينفي ذلك �إحالة الواحد منهما 

ذاتية  التراجيدي حمولة  الآخر؛ فقد يحمل  على 

اجتماعية  حمولة  العذابي  يحمل  وقد  ملمو�سة، 

هذا  بين   
ّ

الن�ص ي�رتاوح  وق��د  كذلك،  ملمو�سة 

التي  ال�صائغ  تجربة  في  نلحظه  ما  وهو  وذاك. 

جدا؛ً  كثيف  ب�شكل  القيمتين  تينك  على  ا�شتملت 

الن�صو�ص  في  التراجيدي  قيمة  تت�صدّر  حيث 

بن  مالك  اعترافات  مثل:  من  خا�صة،  الطويلة 

الريب، ورياح بني مازن، و�سفر الر�ؤيا، والمعلّم؛ 

الق�صيرة  الن�صو�ص  في  العذابي  قيمة  وتت�صدّر 

خا�صة، من مجموعتيه، �سيدة التفاحات الأربع، 

هاتين  ن��رى  و�إذ  الأ���س��ود.  البلبل  ق�صائد  وم��ن 

�إلا  نلمح  نكاد  لا  ال�صدارة،  تتبادلان  القيمتين 

ولا  فيها،  للجلال  �أو  للجمال  باهتة  مظاهر 

نكاد �أي�ضاً نم�سك بال�شاعر وهو ي�صوغ مفهومه 

القبح، كما هو مفتر�ض في تجربة  الجمالي عن 

يرتفع فيها الحد�س التراجيدي �إلى �أق�صاه. 

 فمن المعلوم �أنّ ثمة علاقة طردية بين القبح من 

جهة، وبين التراجيدي والعذابي من جهة �أخرى؛ 

فكلّما ا�ستفحلّ القبح ات�سعت التراجيديا ب�أ�شكالها 

ال�صائغ  لكن  المختلفة.  العذابية  وم�ستوياتها 

كثيراً ما يكتفي بر�صد الآثار الجمالية والانفعالية 

ع 
ّ
يتو�س �أن  دون  من  القبح،  لمفاعيل  والنف�سية 

الحد�س  وك���أنّ  و�أ�شكاله.  القبح  مظاهر  ر�سم  في 

كلّه  الجمالي  الحد�س  لديه  ا�ستنفد  قد  التراجيدي 

في علاقته بالواقع من حوله؛ فلا يكاد يرى فيه 

�شعرياً �إلا التراجيديا العامة والعذابات الخا�صة. 

م�شهد  �أو  ملمح   
ّ

�أي وجود  ننفي  لا  �أننا   
ّ
وبدهي

�أو للجلال في تجربة �شعرية ممتدّة على  للجمال 

ن�صف قرن تقريباً؛ ولكننا ن�ؤكّد ا�ستعلاء الحد�س 

التراجيدي على مجمل التجربة.

الأح�الم  مرحلة  مع  التراجيدي  قيمة  تتزامن   
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منت�صف  حتى  ال�شاعر  ل��دى  الكبرى  الثورية 

الع�شرين؛ وتتزامن قيمة  القرن  ال�سبعينيات من 

مرحلة  وهي  التالية،  المرحلة  مع  لديه  العذابي 

وهو  ؛ 
)6(

ال�شخ�صي والفقد  ال��ث��وري  الانك�سار 

الذي  الخطير  �أو   
ّ
المهم ل 

ّ
التحو على  يدلّل  ما 

ال�صائغ  م�سيرة  في  القيم،  منظومة  على  ط��ر�أ 

�أولوياته  ترتيب  يعيد  جعله  وال��ذي  الحياتية، 

�إلى  لديه-  فتراجع  عامة؛  والر�ؤيوية  الجمالية 

التراجيدي  البطولي  النموذج  التلا�شي-  ح��دّ 

 عن المثل الثوري الأعلى، لتحلّ محلّه 
ّرب

الذي يع

الأجواء العذابية والنماذج الإن�سانية المقهورة �أو 

المذعورة، بما فيها نموذج الجميل- التراجيدي. 

ولم يكن لبع�ض الن�صو�ص ذات الخطاب ال�سيا�سي 

للحرب  ال�شاعر  فيها  �ض 
ّ
يتعر والتي  المبا�شر، 

"الانت�صار  منظور  من  الإي��ران��ي��ة  العراقية- 

الأ�سبق  العراقي  الرئي�س  �أو يمتدح بها  العظيم"، 

الأجواء  تلك  �أن تخفّف من وط�أة  �صدام ح�سين، 

على التجربة. بل لعلّها تزيدها ن�صاعة وفداحة، 

 �أو الخطير.  
ّ
ل المهم

ّ
وت�ؤكّد ذلك التحو

 فبعد �أن كان الحد�س التراجيدي ذا منحى عام، 

ومرتبطاً بالخطاب الاجتماعي الثوري، عبر فترة 

لا ب�أ�س بها في المرحلة الأولى؛ �أ�صبح ذا منحى 

 ومرتبطاً بالخطاب الذاتي/ الفردي غالباً 
ّ

خا�ص

الأولى  في  �صاغ  �أن  وبعد  الثانية؛  المرحلة  في 

الا�ستلاب  على  وناقمة  ومتمردة  ثورية  نماذج 

التراجيدي،  �سقوطها  من  بالرغم  والا�ستبداد 

راح ي�صوغ في الثانية نماذج مذعورة ومتردّدة 

الحد�س  �أنّ  ومع  والاغ�رتاب.  بالعزلة  ومطحونة 

التراجيدي بقي هو هو في المرحلتين، من حيث 

هو  فيه  اختلف  ال��ذي  ف���إنّ  بالفجيعة،  الحد�س 

وتجلياته  جهة،  من  والثقافي  الجمالي  خطابه 

ان�صرف  �إذ  �أخرى.  جهة  من  والأ�سلوبية  الفنية 

الطويلة،  التراجيدية  الن�صو�ص  عن  ال�شاعر 

ان�صرف  كما  الق�صيرة؛  العذابية  الن�صو�ص  �إلى 

مع  والمختلفة  الظاهرة   
ّ

التنا�ص �أ�شكال  عن 

 
ّ

التنا�ص يبدو  ن�صو�ص  �إلى  ال�شعري،  ال�رتاث 

�أو �شبه معدوم؛ وان�صرف كذلك عن  فيها باهتاً 

الأبنية  �إلى  المعقّدة،  �أو  المركّبة  ال�شعرية  البنى 

ال�سهلة الب�سيطة... �إلخ؛ وكذلك في اللغة ال�شعرية 

وال�صورة الفنية، وفي وظيفة ال�شعر الاجتماعية، 

المواجهة  من  انتقل  ال��ذي  الثقافي  والخ��ط��اب 

دام �إلى الان�سحاب والانكفاء.
ِّ

وال�ص

لي�س  العذابي  �إلى  التراجيدي  من  ل 
ّ
التحو �إنّ   

ظنّ، فهو دالّ على �إعادة 
ُ
، كما قد ي بالأمر الهّني

النظر في المنظومة القيمية الجمالية والأخلاقية 

مع  نتوقف،  لذلك  وتو�ضيحاً  �أي�ضاً.  وال�سيا�سية 

 الفوراق بين التراجيدي 
ّ
الجدول التالي، عند �أهم

والعذابي في تجربة ال�صائغ خا�صة، والتجارب 

�أنّ  �إلى  الإ���ش��ارة  مع  عامة؛  الجمالية  ال�شعرية 

لهذه  الفني  ال�شكل  بتجليات  عنى 
ُ
ي لا  الج��دول 

 
ّ

ن�ص بكلّ  خا�صة  �أنها  وذل��ك  تلك،  �أو  القيمة 

وتجربة على حدة:

قيمة التراجيدي 	

قيمة العذابي 	

ذات خطاب جماعي �أو اجتماعي �أولًا 	

ذات خطاب فردي �أو ذاتي �أولًا 	

عد �صدامي مع الواقع
ُ
ذات ب 	

عد ان�سحابي من الواقع
ُ
ذات ب 	

ذات طبيعة درامية معقّدة 	

ذات طبيعة غنائية ب�سيطة غالباً 	

ذات مثل �أعلى وا�ضح ومعلن 	

لي�س فيها مثل �أعلى وا�ضح �أو ملمو�س 	

تنتج معرفة جمالية بال�صراع الاجتماعي �أولًا

تنتج معرفة جمالية بال�صراع النف�سي �أولًا

تعزّز ال�شعور بالانتماء عبر الفجيعة العامة 

تعزّز ال�شعور بالاغتراب عبر العزلة �أو الوحدة

تتراوح بين ال�شعور بالقوة وال�شعور بال�ضعف

تندرج تحت ال�شعور بال�ضعف عامة 	

�أنّ ثمة اختلافاً وا�ضحاً   نلحظ من تلك الفوراق 

بين التراجيدي والعذابي، بالرغم من اندراجهما 
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تحت الحد�س التراجيدي. ولكن لا بدّ من الاحتراز 

�أو  الالتبا�س  من  تمنع  لا  ال��ف��وارق  تلك  �أنّ  من 

حتى  وتلك،  القيمة  هذه  بين  �أحياناً،  التداخل 

الواحد؛ فمن الممكن  الأدبي   
ّ

الن�ص على م�ستوى 

الآخر،  منهما في  الواحد  �سمات  بع�ض  تظهر  �أن 

ك�أن يت�صف العذابي بالدرامي، و�أن يكون ذا مثل 

�أعلى وا�ضح، �أو �أن يركّز التراجيدي على الطبيعة 

وكثيراً  الغنائية،  النبرة  فيه  ترتفع  �أو  النف�سية 

القيمتين.  بين  الاخ��ت�الط  عبر  ذل��ك  يح�صل  ما 

ت�سمح  ناظمة،  قواعد  �أو  قوانين  هنالك  فلي�س 

بالاطمئنان �إليها ب�شكل قطعي في الأدب والفنّ، 

والجمالية؛  الفنية  القيم  م�ستوى  على  �سيما  ولا 

فقد يلتب�س الجميل بال�سامي، والجليل بالمخيف، 

والقبيح بالتافه والهزْلي، وقد يلتب�س التراجيدي 

بالعذابي، ويختلطان، كما نجد لدى بع�ض �شعراء 

الحداثة؛ ولعلّ بلند الحيدري وخليل حاوي ونزيه 

�أبو عف�ش من �أكثر ال�شعراء تمثيلًا لذلك الالتبا�س 

�أو الاختلاط. وهو ما لا نجده لدى يو�سف ال�صائغ 

الج��دول  ف���إنّ  ولذلك  ال�شعرية.  بداياته  في  �إلا 

الأطر  �أولية لا�ستقراء  �إلا محاولة  ما هو  ال�سابق 

العامة التي تنظم تينك القيمتين المتقاربتين في 

الانعكا�س ال�شعوري والموقف الجمالي.

بين التراجيدي والعذابي:

في  والعذابي،  التراجيدي  على  الكلام  وقبل   

المذكورتين  المرحلتين  في  ال�صائغ،  تجربة 

�آنفاً، من المفيد �أن نتوقّف عند بداياته ال�شعرية 

ق�صيدة  ففي  التراجيدي.  بالحد�س  وعلاقتها 

"ال�ساعة التي تدقّ دقات كثيرة" التي تعود �إلى 
عام 1957، يقول ال�صائغ:

كنتُ في داري وفي �أهلي ولكن

دون �أهلٍ دون دارِ

جائعاً �أبتاع �أرزاقي بعاري

كنتُ دلواً فاغر اللهفة في البئر الكبيره

كنتُ �شيئاً تافهاً، يا ليلُ: �أ�سمالًا حقيره/ 443. 

ويقول في ق�صيدة "الخوف.." التي تعود �إلى عام 

:1960
ْ
 الدار

َ
فقد مللتُ طعم

ّْ
اه فوق مقلتي

ّ
 مقلتيكِ يا �أم

َ
ووقع

ّْ
، خوفَها علي

ُ
مللتُ ،يا �أحباب

 عينيها الحزينتيْن
َ

�شحوب

 �أينْ ؟
َّ
تنا�شدانني، �إذا خرجتُ: �أين يا بني

الخوف عند بابنا وفي ثيابنا/ 447.

التراجيدي  الحد�س  �أنّ  التوكيد  ن�ستطيع  ربما   

قد رافق ال�شاعر، منذ بداياته الأولى؛ فلي�س بين 

مجموعته  في  اعتمده  ال��ذي  �شعره  من  �أيدينا 

ال�شعرية الكاملة �إلا ما ين�ضح بذلك الحد�س "وظلّ 

والتفاهة  �ؤ 
ّ
بالت�شي فال�شعور  حدْ�سي".  يرافقني 

والان�سحاق والخوف هو المهيمن على ن�صو�صه 

الأولى التي يختلط فيها التراجيدي بالعذابي �أو 

يتبادلان الموقع؛ ففي ق�صيدة "ال�ساعة التي تدقّ 

دقات كثيرة" الم�ؤلفة من ع�شرة مقاطع، ت�صوير 

نف�سها  في  ترى  لا  التي  الخائفة  المعذّبة  للذات 

�إلا �شيئاً تافهاً، وت�صويرا لواقع الا�ستلاب العام 

وكذلك  والل�صو�صية،  والعهر  بالف�ساد  متمثّلًا 

والا�ستلاب  بالا�ستبداد  لة 
ّ
المكب للبلاد  ت�صويرا 

ل في مختلف مناحي 
ّ
والمجاعة. فالق�صيدة تتجو

الواقع  في  الفجيعة  لر�صد  والمجتمع  ال���ذات 

المعي�ش؛ وهو ما تفعله �أي�ضاً ق�صيدة "الخوف.." 

�أن  بمجرد  الأمهات  في  المقيم  الخوف  فتر�صد 

تر�صد  مثلما  ال��ب��اب،  عتبة  �أولاده���نّ  يتخطّى 

الخوف الذي ا�ستوطن في �أولادهنّ مما يقبع وراء 

�أو  الباب؛ فما من �أحد �إلا وهو مو�شوم بالخوف 

 والعام على ال�سواء.
ّ

العذاب الخا�ص

 لا ي�صعب على المتلقي �أن يتبّني �أبعاد الفجيعة 

بالدموع  اللتين لا تبخلان عليه  الق�صيدتين  في 

�أ�شبه بالمرثية  التدقيق  الرومانتيكية، فهما عند 

ولأنهما  معاً؛  وللمجتمع  للذات  الرومانتيكية 

كذلك يختلط فيهما الذاتي بالمو�ضوعي، وتختلط 

نبرة الإدانة الفردية للمجتمع بنبرة ال�شفقة عليه 
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عليه  وم�شفَق  مدان  فالمجتمع  معه.  والتعاطف 

ومنتهَك  عاجز  فيه  الفرد  لأنّ  م��دان  فهو  معاً. 

ومغترب حتى في داره وبين �أهله "فقد مللتُ طعم 

الدار"؛ وهو م�شفَق عليه لأنه منتهَك هو الآخر، ولا 

�أفراده من الخوف والانتهاك  �أن يحمي  ي�ستطيع 

�شدّوا مقلتيها بجذوع  ال�سمراء،  �ضيعتنا  تنم  "لم 
الج�سر، كم ج�سراً �أقاموه عليها"/ 444. وفي هذا 

تحديداً يكمن الاختلاط بين العذابي والتراجيدي، 

وتكمن �أي�ضاً الروحية الرومانتيكية التي تنه�ض 

الفردية  النزعة  بين  الحادّ  التعار�ض  من  �أ�سا�ساً 

والمجتمع. فمع �أنّ الذات الفردية في الق�صيدتين 

نف�سها  ز 
ّ
تمي ف�إنها  المجتمع،  محنة  جيداً  تعي 

بو�صفه  بالاتهام  المجتمع  وت��رم��ي  بالمحنة 

�شيء  د 
ّ
مجر ويجعلها  ي�ستبيحها  الذي  "الآخر" 

د �أ�سمالٍ حقيرة !
ّ
تافه �أو مجر

مرحلة  في  الرومانتيكية،  الروحية  تتلا�شى   

الخطاب التراجيدي، وتتلا�شى �أي�ضاً نبرة الإدانة 

الثورية  الإدان���ة  لتت�صدّر  للمجتمع،  الفردية 

مرثية  عبر  ولكن  خا�صة،  ال�سيا�سي  للا�ستبداد 

ذلك  تبدّى  وقد  عموماً.  العربي  للواقع  جماعية 

"اعترافات  بـ  المعنونة  ال�شعرية  المجموعة  في 

مالك بن الريب" التي ي�شي عنوانها بالمرثية عبر 

ال�شهيرة،  الريب  بن  مالك  ق�صيدة  مع   
ّ

التنا�ص

والتي رثى بها نف�سه قبل موته. مع الإ�شارة �إلى 

الن�صو�ص   
ّ
�أهم من  واحدة  الريب  ابن  مرثية  �أنّ 

التراجيدية في تراثنا ال�شعري.

التراجيدي  لقيمة  الاجتماعية  الم��ادة  تكمن   

هي  التي  الثورية  ال�شخ�صية  في  ال�صائغ،  لدى 

�أنّ  �أي  �أي�ضاً؛  البطولي  لقيمة  الاجتماعية  المادة 

معاً.  والتراجيدي  البطولي  تمثّل  ال�شخ�صية  تلك 

المثُل  �إنجاز  �أجل  من  �صراعها  في  بطولية  فهي 

العليا الثورية على �أر�ض الواقع؛ وهي تراجيدية 

الا�ستبداد  قوى  مع  المتكافئ  غير  �صراعها  في 

عاً 
ّ
والا�ستلاب، وهو ما يجعلها ت�سقط �سقوطاً مرو

ال�سيا�سيين.  الاعتقال  �أو  الاغتيال  عجلة  تحت 

�سيا�سي  م�ضمون  ذات  التراجيدي  قيمة  �أنّ  ومع 

حمولة  ذو  الثقافي  خطابها  ف�إنّ  جهير،  ي�ساري 

اجتماعية عامة. وذلك �أنّ ال�شاعر يحاول تعميم 

التراجيديا على المجتمع كلّه، متخلّ�صاً في ذلك 

ال�صرف.  والأيديولوجية  ال�سيا�سوية  النزعة  من 

ولولا ذلك لما �أنتج �إلا خطاباً �سيا�سوياً ودعوياً، 

وهو ما لم يحدث �إلا قليلًا في بع�ض الن�صو�ص �أو 

بع�ض المقاطع منها، كق�صيدة "�سفر الر�ؤيا" التي 

العراقي  للي�سار  و�سيا�سية  جاءت مرثية جمالية 

والي�سار ال�سوداني خا�صة، في مطلع ال�سبعينيات 

عند  الق�صيدة  تتوقف  حيث  الع�شرين،  القرن  من 

مقتل عدّة �شخ�صيات ي�سارية عراقية و�سودانية، 

مثل هناء ال�شيباني وقي�س محمد �صالح الأعظمي، 

وعبد الخالق محجوب و�أحمد ال�شفيع.

ال�سيا�سي،  التراجيدي بالي�سار  و�إذ ترتبط قيمة   

ترتبط �أي�ضاً بالقد�س والق�ضية الفل�سطينية عامة، 

"اعترافات  النك�سة. فمعظم ن�صو�ص  من منظور 

حزيران  نك�سة  بعد  ج��اءت  الريب"  ب��ن  مالك 

الغربية  لل�ضفة  الإ�سرائيلي  والاحتلال   ،1967
النك�سة  لتلك  �أنّ  المعلوم  ومن  القد�س؛  فيها  بما 

العام،  العربي  الوجدان  في  الحادّة  منعك�ساتها 

 الكلام 
ّ
وفي الأدب وال�شعر خا�صة؛ حتى �أنه ي�صح

بخ�صائ�صه  الحزيراني"  "الأدب  ظاهرة  على 

والعذابي  التراجيدي  الجمالي-  وخطابه  الفنية 

ن�صو�ص  في  وا�ضحاً  �صداه  نجد  ما  وهو  �أي�ضاً. 

"اعترافات مالك بن الريب" التي جاء التراجيدي 
قومي  بعد  وذا  ي�ساري،  اجتماعي  بعد  ذا  فيها 

عربي. وهما بعدان متداخلان عموماً في تجربة 

ال�صائغ التراجيدية. حيث يتقاطع فيها الانك�سار 

القومي والانك�سار الي�ساري، لنح�صل على مرثية 

جماعية تمتدّ على م�ساحة الوطن كلّه:

* �أَبرِقْ للأردنِ.. �أَبرِقْ للمغربِ.. �أَبرِقْ لل�سودانْ

* �أَبرِقْ ثانيةً لمطاراتِ حزيرانْ

والردة  الثورة  بين  يتعذّب  وطنٍ  �سوى  �شيء  لا 

والن�سيان/ -127 128.
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* �أيها الحاملون عذاباتكم

�إنني وطن المتعبين الذين

ون وح�شة هذا الزمان/ 70.
ّ
يح�س

ال�رتاج��ي��دي��ا  ه��ي  ال���زم���ان  ه���ذا  وح�����ش��ة  �إنّ   

في  فجيعةً  انعك�ست  وقد  نف�سها،  الاجتماعية 

يبدو  فجيعةً  العليا،  والمثل  والعلاقات  الأنف�س 

معها حتى الزمان وك�أنه بذاته موح�ش ومفجع، 

�إذاً  غرابة  فلا  الأليم؛  بطابعه  �شيء  كلّ  ويطبع 

�أو�ضح �ضحاياه، لا  �أن يكون الثوري- البطولي 

من خلال ال�سقوط التراجيدي فح�سب، و�إنما من 

ي�سعى  مما  الي�أ�س  في  ذلك،  قبل  وقوعه،  خلال 

�إليه، وفي الت�شكيك بما لديه من قدرات و�أحلام. 

�أو كما   ،63 الفوار�س جدُّ مريب"/  ي�أ�س  "�إنّ  �إذ 

يقول مالك بن الريب في اعترافاته:

�أَقيما على "مالكٍ" ليلةً

 فر�سي، ر�أيتُ دماً
ْ
ي

َ
ف�إني ر�أيتُ غراباً على منكب

 ا�ضطربتُ وفزَّ القطا في دمائي ؟
َ
فعلام

�أبعدَ الذي كان، يوح�ش كالذئبِ وجهي

و�أفُردُ مغترباً بين �أهلي ؟

،
ّ
�سلاماً �إذن �أيها الفار�س العربي

واحتفروا  روح��كَ،  قِرابةِ  في  كاً 
َ
�س

َ
ح �أنبتوا  لقد 

مو�ضعاً لل�شكوكِ،

 غرابٍ حدودُك يا بلدي/ 55.
ْ
ي

َ
فبين جناح

ع��دّة  الج��م��الي،  تعميمه  في  ال�صائغ،  يلتقط   

ومن  ال��ع��رب��ي،  ال�شعري  ال�ت�راث  م��ن  ن�صو�ص 

خطابه  عليها  ليبني  ال��ق��ديم،  العهد  ن�صو�ص 

ع �أفق التراجيديا 
ّ
ال�شعري- التراجيدي، مما يو�س

عبر  به  يجول  �إذ  المتلقي؛  وج��دان  في  قه 
ّ
ويعم

يغطيهما  اللتين  والزمانية  المكانية  الم�ساحتين 

لبيان  القديم،   
ّ

والن�ص الحديث   
ّ

الن�ص من  كلٌّ 

وك�أنّ  ال�شعورية.  بمنعك�ساتها  العامة  الفجيعة 

بما   
ّ

الن�ص �إم���داد  في  تكمن   
ّ

التنا�ص وظيفة 

تراجيدية  بطولية-  وم�شاعر  موادّ  من  يحتاجه 

 مع 
ّ

ذات عمق تاريخي و�إن�ساني. فقد قام التنا�ص

بلورة  ة في 
ّ
بوظيفة مهم الريب  بن  مالك  مرثية 

مفهوم الفار�س �أو البطولي في ال�شخ�صية الثورية، 

ة �أي�ضاً في بلورة ال�سقوط 
ّ
مثلما قام بوظيفة مهم

التراجيدي وتعميق الإح�سا�س بالفجيعة، وكذلك 

 في ق�صيدة "رياح بني مازن"، 
ّ

فقد قام التنا�ص

مع ق�صيدة قُريط بن �أنُيف التميمي: "لو كنتُ من 

مازن" بالوظيفتين معاً. فقد تّمت بلورة الخطيئة 

في  والا�ستبداد،  بالا�ستلاب  متمثّلة  التراجيدية 

نك�سة  �إلى  �أدى  الذي  العربي  ال�سيا�سي  النظام 

التراجيدية  الأجواء  بلورة  �أي�ضاً  وتّمت  حزيران؛ 

الحديد  حيث  البطولي،  بالثوري-  تحيط  التي 

في  الخيبة،  �أو  ال�سقوط  �إلى  به  فتدفع  والنار، 

الوقت الذي يندحر فيه �صاحب الحديد والنار في 

�أول مواجهة مع الأعداء:  

اه لو كنتَ من مازنِ
ّ
ف�أو

كَ بالواهنِ
ُ
وما كان عظْم

وما كنتَ فظّاً غليظ الحلوم على الأقربين

خفيفاً على الغادر الخائنِ/ 79.

ق�صيدة  في  الأن�شاد،  ن�شيد  مع   
ّ

التنا�ص وي�أتي   

"انتظريني عند تخوم البحر"، من خلال البحث 
�أنّ  لي�ؤكّد  قتلًا،  �أو  �سجناً  المفقود  الحبيب  عن 

�إلا  الإن�سان  حقوق  من  حقاً  يترك  لم  الا�ستبداد 

الجوع  �أو  القتل  �أو  ال�سجن  �أو  بالخطف  وانتهكه 

العا�شقة  ت�ستعر�ض  �أنّ  من  فبدلًا  الاغت�صاب.  �أو 

�صويحباتها  تخاطب  وه��ي  الحبيب،  جمالات 

"بنات �أور�شليم" في ن�شيد الأن�شاد؛ نجد العا�شقة 
وهي  الحبيب،  عذابات  ت�ستعر�ض  الق�صيدة  في 

و�أهل  الب�صرة  بنات  عنه،  بحثها  في  تخاطب 

اف 
ّ
والعر والجند  ا�سها 

ّ
وحر اديها 

ّ
و�صي الب�صرة 

والنجوم فيها جميعاً:

 الب�صرةِ
َ
�أ�ستحلفكنّ ن�ساء

نَ خروجي الليلةَ عاريةً
ْ
لا تحقر

�أ�صابعهِ،  بين  الدمعة  ت�أتيه  يبكي،  حبيبي  �إنّ 

ويجيء الموتْ

 
َ
... ت�أتيه ال�ساعةُ بين �أ�صابعه باردةً، فيدقّ جدار

النع�ش/ -98 99.

نزوى العدد 101 يناير 2020

55

ال�اصئغ 

يبد�أ الن�صّ 

باللحظة 

التراجيدية 

وينتهي بها



 �أنّ العا�شقة 
ّ

 �إنّ ما يزيد في تراجيدية هذا الن�ص

الجند  وجوه  في  حتى  حبيبها  وجه  عن  تبحث 

بين  ولو  ت��راه  �أن  وتتمنى  يغت�صبونها،  الذين 

�أثر له، والحبيبة  �أنّ الحبيب لا  مغت�صبيها ! غير 

مغت�صبة ! وبهذا ترتفع الم�شاعر التراجيدية �إلى 

، حيث الألم والخوف وال�شفقة 
ّ

�أق�صاها في الن�ص

ذلك  �أك��ان  �سواء  ذروتها،  في  والك�آبة  والح��زن 

كان  �أم  القاهرة  بعذاباته  المفقود  الحبيب  نحو 

بدءاً  المختلفة،  ب�آنائها  المغت�صبة  الحبيبة  نحو 

عارية،  والخروج  بالجنون  مروراً  الفقد،  بلوعة 

الحبيب  �أنّ  افتر�ضنا  و�إذا  بالاغت�صاب.  وانتهاء 

يمثّل الثوري- البطولي، والعا�شعة الجميلة تمثّل 

الذات الاجتماعية، فنحن �أمام تراجيديا البطولي 

�أمام  �أي  نف�سه،  الوقت  في  الجميل  وتراجيديا 

التراجيديا بكلّ �أبعادها الاجتماعية وال�سيا�سية. 

�صحيحاً  الاف�رتا���ض  ذل��ك  يكن  لم  ل��و  وح��ت��ى 

ف�إنّ  تحديداً،  العا�شقة  �إلى  بالن�سبة  ممكناً  �أو 

الكيانية  الفجيعة  على  تحيل   
ّ

الن�ص تراجيدية 

ال�شاعر  عنه   
ّرب

يع ما  �أو  معاً،  والخا�صة  العامة 

 �آخر:
ّ

بقوله في ن�ص

بي الن�صلَ، لو تعلمين
ّ
جر

تجيء الدموع من القدمين/ 168.

تلك  عن  تعبير  القدمين  من  الدموع  مجيء  �إنّ   

�شعري  تعبير  �أي�ضاً  ولكنه  الكيانية،  الفجيعة 

والتعذيب  بالاعتقال  �شخ�صية  خبرة  من  ناجم 

اللذين عاناهما ال�شاعر نف�سه. 

تتمدّد  �أنها  الفجيعة  تلك  ق�سوة  في  يزيد  ومما   

يكاد  فلا  كله،   
ّ

ال�شعري  
ّ

الن�ص م�ساحة  على 

المطلع  فمن  يتنفّ�س خارجها،  �أو  ك 
ّ
يتحر  

ّ
الن�ص

معها  تتك�شّف  تراجيدية  متواليات  الخاتمة  �إلى 

ومع  الم�ستويات.  مختلف  على  الفجيعة  �أبعاد 

البطولية  الطبيعة  ذو  التراجيدي  النموذج  �أنّ 

القوة  ت�ستظهر  حما�سية  عاطفية  �آناء  يفتر�ض 

فيه،  الج�الل  �أو  والجمال  والنبالة  وال�شجاعة 

التي يعتنقها ويدافع عنها،  العليا  للمثل  تعزيزاً 

الم�أ�ساة  خ��ارج  يتنفّ�س   
ّ

الن�ص يجعل  ما  وهو 

�أنّ  �إلا  الا�ستظهار؛  ذلك  خلال  من  الفجيعة  �أو 

 باللحظة التراجيدية وينتهي 
ّ

ال�صائغ يبد�أ الن�ص

تراجيدية  بمتوالية  بل  انقطاع.  دون  من  بها 

ق في �إيلامها �إلى حدّ مجيء الدموع 
ّ
تت�سع وتتعم

�أنّ  فهو  ذلك  في   
ّ
الفني ال�سبب  �أما  القدمين.  من 

عليه  حلّت  وقد  �إلا   
ّ

الن�ص في  ��رى 
ُ
ي لا  البطولي 

الخطف،  �أو  القتل  �أو  بال�سجن  العقوبة  �أو  اللعنة 

فلي�س هنالك �سمات بطولية حا�ضرة بمعزل عن 

الفجيعة، وك�أنها تح�ضر كي يحتمل التراجيدي 

بها عذاباته المتوالية. هذا ما تقوله ن�صو�ص ابن 

الريب ورياح بني مازن و�سفر الر�ؤيا وانتظريني 

عند تخوم البحر... �إلخ.

ظنّ 
ُ
ي قد  كما  التراجيدي،  بتجربة  �شترط 

ُ
ي لا   

للوهلة الأولى، �أن ت�شتمل بال�ضرورة على م�شاهد 

للفجيعة؛ فقد  ا�ستعرا�ضها  �أو مفزعة، في  م�ؤلمة 

�أو مفزع،   م�شهد م�ؤلم 
ّ

�أي تخلو تلك التجربة من 

ومع ذلك يمكن �أن تثير الم�شاعر التراجيدية على 

نحو عال جداً. ف�سقوط البطولي �أو �شقاء الجميل 

الحاجة  دون  من  ومخيف،  م���ؤلم  ذات��ه  في  هو 

الفانتازية  �أو  الواقعية  بالم�شاهد  تعزيزه  �إلى 

تلك  �إلى  ميله  في  ال�صائغ  �أنّ  غ�ري  المفزعة؛ 

يريد  يلاحقه،  الذي  حد�سه  عن  تعبيراً  الم�شاهد، 

�صياغة  في  كافة،  الألم  موجبات  ي�ستح�ضر  �أن 

نماذجه و�صوره التراجيدية:  

* ج�سدٌ عارٍ، مقطوع الر�أ�سِ 

ثة ببقايا �شَعر �أ�سودَ
ّ
�أ�صابعه مت�شب

ّ
يوم�ض فيه خاتُم عر�سٍ ذهبي

لةٍ
ّ
لٍ متعج

َ
وعلى العنق المقطوع بقايا قُب

�س/ 400. 
ّ
تو�شك �أن تتيب

* وتخطّينا جثثاً تعرفني

كانت �إذ �أعبر تجذب �أذيالي، ت�ستوقفني

ْ
م لي �أحياناً ف�أ�شيح وي�أكلني الذعر

ّ
تتب�س

حتى �أوفى الروح �إلى �أر�ضٍ نا�شزةٍ كال�صدر،

ْ
: احفر

ُّ
و�أعطاني رف�شاً، قال الرب
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�أنّ��ات  ف�أ�سمع  الأر���ض،  �صدر  ح 
ّ
يجر الرف�ش   ...

الموتى،

قاً/ -120 121
َ
عالقةً بالرف�ش تنقّعه عر

ال�صور  �أكثر  من  المفزعة  �أو  الم�ؤلمة  ال�صور  �إنّ   

التراجيدي  بمنحييها  التجربة،  هذه  في  دوراناً، 

والعذابي؛ ولعلّها بدرجاتها المختلفة تكون �سمة 

الت�صوير الفني عامة لدى ال�صائغ.  فهي �إما �أن 

كالم�شهدين  الكلّية،  الم�شاهد  عبر  بقوة  تح�ضر 

ب�صور  عر�ضياً  تح�ضر  �أن  و�إما  مثلًا،  ال�سابقين 

دالة  الأحوال  قة. ولكنها في مجمل 
ّ
جزئية متفر

فداحة  وعلى  ال�رتاج��ي��دي،  الحد�س  عمق  على 

�أعدنا  ما  و�إذا  نف�سه.  الآن  في  المعي�ش  الواقع 

للتراجيدي  الاجتماعية  الم��ادة  ب���أنّ  التذكير 

ما  غالباً  التي  الثورية  ال�شخ�صية  في  تكمن 

ال�سيا�سيين،  الاغتيال  �أو  للاعتقال  �ض 
ّ
تتعر

الم�ؤلمة  ودلالاتها  ب�أجوائها  ال�صور  تلك  ف���إنّ 

غة �سياقياً وجمالياً. فمالك بن الريب 
ّ
تغدو م�سو

في  ال�شعرية،  ال��ذات  وتنتهي  بالموت،  ينتهي 

العا�شقة  وتنتهي  بال�سجن،  م��ازن،  بني  ري��اح 

وحبيبها بالاغت�صاب والقتل على التوالي، وفي 

�سفر الر�ؤيا تنتهي �أربع �شخ�صيات ثورية بالقتل 

فيها  ال�شعرية  الذات  �أما  ال�سيا�سي،  الاغتيال  �أو 

فتنتهي بما ي�شبه الهلو�سة، وفي ق�صيدة "ما بين 

جلدي وقلبي" نجد ال�سجن والقتل معاً، وكذا هي 

جبل  حتى  "ي�ساراً  في  �أما  "المعلّم"،  في  الحال 

الزيتون" فنجد مجازر تلّ الزعتر بكلّ وح�شيتها 

وم�شاهدها المفزعة.

 ولكن بالرغم من تلك ال�صور والم�شاهد، ف�إننا لا 

الفنية  المتعة  نق�صد  ولا  الجمالية،  المتعة  نعدم 

الناجمة من الت�شكيل الأ�سلوبي والبناء ال�شعري 

فح�سب، و�إنما نق�صد �أي�ضاً متعة الك�شف والف�ضول 

بالإ�ضافة  النف�سي،  التفاعل  ومتعة  المعرفي، 

و�إيجابي  نبيل  هو  ما  مع  "التعاطف  متعة  �إلى 

وفي   .
العذاب.")7( يكابد  من  �شقاء  في  وجوهري 

في  الأخ�الق��ي  البعد  ي�ربز  خا�صة  المتعة  ه��ذه 

التراجيديا. حيث نتعاطف حتى مع من نختلف 

ب�شرط  الم�أ�ساوي،  عذابهم  �أو  �شقائهم  معهم في 

�أن لا يكونوا من الحقراء والأوغاد، فلي�س له�ؤلاء 

�أن يوحوا لنا بال�شفقة �أو التعاطف، بتعبير هيغل. 

بالم�شاعر  �أ�سا�ساً  يرتبط  التراجيدي  �أنّ   �صحيح 

جانباً  فيه  �أنّ  �أي�ضاً  �صحيح  ولكن  الم���ؤلم��ة، 

م�ستوى  وعلى  الم�شاعر  م�ستوى  على  �إيجابياً 

جيروم  يذهب  �أن  �إذاً  غرابة  فلا  �أي�ضاً؛  المتعة 

�ستولنيتز �إلى "�أنّ التجربة التراجيدية تبعث الألم 

. �إنها �إذ تفعل ذلك لا ت�ؤكّد ال�شقاء 
واللذة معاً.")8(

فيمن يقع عليهم ال�شقاء فقط، و�إنما ت�ؤكّده �أي�ضاً 

�أنّ �شقاء ه�ؤلاء  فيمن يتعاطف معهم فنياً، غير 

الفن  �شقاء  �إنه  الجمالية.  بالمتعة  مغلّف  �شقاء 

الممتع والنبيل !

ال�صائغ،  لدى  التراجيدي،  قيمة  �أنّ  �إلى  ن�صل   

�صراعها  في  ال��ث��وري��ة  ال�شخ�صية  على  تقوم 

ارتباطاً  وترتبط  الأليم؛  وانك�سارها  البطولي 

الخطيئة  بو�صفه  ال�سيا�سي  بالا�ستبداد  وثيقاً 

بالق�ضية  �أي�ضاً  وترتبط  الكبرى؛  التراجيدية 

الفل�سطينية من منظور الفجيعة والخيبة، �إ�ضافة 

المختلفة  ال�شقاء  ب�أ�شكال  الوثيق  ارتباطها  �إلى 

كالحرب والمجاعة. 

�إذاً ذات طبيعة �سيا�سية و�أخلاقية   فهذه القيمة 

 
ّ

�أي �إلى  الأول، ولي�س هنالك ما ي�شير  في المقام 

ديني  �أو  فل�سفي  �أو  ح�ضاري  �أو  وج��ودي  عدٍ 
ُ
ب

فقد  الن�صو�ص.  في  تبدّت  ما  كثرة  على  فيها، 

الاجتماعي-  خطابه  بم�ضمون  ال�شاعر  التزم 

�إ�ضافية،  �أبعاداً  يعطيه  �أن  دون  التراجيدي، من 

الوجود  م�ستوى  �إلى  بالتراجيديا  يرتفع  ك���أن 

�أن  �أو  تراجيديا،  بذاته  الوجود  �أنّ  فيرى  مثلًا، 

�أو  الموروثة،  والتقاليد  العادات  يربطها بطبيعة 

"دار  التراجيدي خلا�صاً من  الموت  �أن يرى في 

�أنّ الموت عن�صر  ال�شقاء" بالمعنى الديني، فمع 

لم  ف�إنه  لديه،  التراجيدية  الكينونة  في  �أ�سا�سي 

ينظر �إليه على �أنه م�شكلة في ذاته، و�إنما على �أنه 
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الموت في 

تجربة 

التراجيدي 

�أكثـر فجائعية 

منه في تجربة 

العذابي



م�شكلة في �سياق ال�صراع غير المتكافئ؛ فالموت 

لا  �سيا�سي  اجتماعي  م�ضمون  ذو  المعنى  بهذا 

م�ضمون وجودي �أو ديني. ولذلك ف�إنه كثيراً ما 

ي�أخذ �شكل القتل �أو الاغتيال �أو التنكيل �أو الخطف 

 
ّ
�أو الاعتقال، �إنه ي�أخذ ال�شكل ال�سيا�سي- الأمني

التراجيدية  الخطيئة  بلاد  ففي  وتحديداً.  ح�صراً 

ون لا يملكون دليلًا 
ّ
الكبرى يبدو "�أنّ الذين يحب

�سجنوا �أو يموتوا" !/ 170.
ُ
هم غير �أن ي

ّ
على حب

مكانين  على  تم���دّد  ق��د  ال�رتاج��ي��دي  ك��ان  �إذا   

ف���إنّ  وال�سجن،  القبر  وهما  اثنين،  �أ�سا�سيين 

واحد،  �أ�سا�سي  مكان  على  يتمدّد  �سوف  العذابي 

بين  الجامع  هو  الموت  �أنّ  يعني  ما  القبر.  وهو 

التراجيدي والعذابي، غير �أنّ موت التراجيدي هو 

دام، �أما موت العذابي فهو ابن 
ِّ

ابن ال�صراع وال�ص

الان�سحاب والانكفاء. فموت الأول اختيار، لكونه 

موت  �أنّ  حين  في  والإرادة؛  الوعي  على  قائماً 

الذاتي  بالعجز  لارتباطه  وقهري،  ق�سري  الثاني 

غالباً، فقبر العذابي في ذاته، و�إن تكن حجارته 

م�ضمون  ف���إنّ  هذا  مع  ولكن  الواقع.  �أر���ض  من 

الموت العذابي لم يخرج عن الخطاب الاجتماعي، 

�إلى  الأمني  ال�سيا�سي-  من  منحاه   
ّري

تغ و�إنم��ا 

التي  الأ�شكال  بح�سب  وذلك  العام،  الاجتماعي 

اتخذها العذابي، وهو ما نتوقف عنده تالياً.

تجربة  في  الم����وت،  ي��ك��ون  �أن   
ّ
ال��ب��ده��ي م��ن   

التراجيدي، �أكثر �إيلاماً وفجائعية، منه في تجربة 

الاجتماعي  الأعلى  بالمثل  لارتباطه  العذابي، 

له في  مثيلًا  ما لا نجد  الدموي؛ وهو  وال�صراع 

وم�ؤ�سفاً،  محزناً  يبدو  الذي  العذابي  الفرد  موت 

�أو تعي�شه  �ض لل�شقاء 
ّ
�إن�سانية تتعر بو�صفه ذاتاً 

اجتماعياً �أو نف�سياً. وكما ي�ؤكّد هيغل ف�إنّ مر�أى 

ولكنه  تمزيقاً،  �أفئدتنا  يم��زّق  �أن  بدّ  لا  ال�شقاء 

على  وقع  �إذا  �إلا  التراجيدي  النوع  من  يكون  لا 

الأفراد الفاعلين ذوي الأعمال الم�شروعة بذاتها، 

�أو  المنازعات  ب�سبب  نف�سه  الوقت  في  والآثمة 

. وبالمخت�صر 
)9(

ال�صراعات التي تثيرها �أعمالهم

ف�إنّ الموت الذي لا يكون نتيجة ال�صراع المبا�شر 

اجتماعية  بقيمة  يتّ�صل  ولا  المتكافئ،  وغ�ري 

�إيجابية عامة، لا يمكن اعتباره موتاً تراجيدياً.

 �أ�شرنا �آنفاً �إلى �أنّ قبر العذابي في ذاته، و�إن تكن 

العذابي  �أنّ هذا  الواقع، وكنا نق�صد  حجارته من 

يعي�ش هاج�س الموت بو�صفه هاج�ساً حيوياً يملأ 

عليه وجوده ال�شخ�صي كلّه؛ فلا يكاد يرى العالم 

وهو  �إلا  معنى  �أو  �شيء  من  فما  خلاله،  من  �إلا 

�س بالموت عاجلًا �أو �آجلًا، وعلى نحو مبا�شر 
ّ
مغم

�أ�شكال  العذابي عدّة  �أنّ لهذا  �أو غير مبا�شر. ومع 

�أو تبديات، ف�إنها جميعاً ت�شترك في ر�ؤية العالم 

الأمكنة  تملأ  رائحة  لا  وك���أن  المنظور.  هذا  من 

معانيه  بمختلف  الم��وت  رائ��ح��ة  �إلا  والأ���ش��ي��اء 

ومدلولاته الح�سية والنف�سية والروحية كافة.

هذه  في  العذابي،  اتخذها  �أ�شكال  ثلاثة  هنالك   

الاغترابي  وال�شكل  النف�سي  ال�شكل  التجربة، وهي 

وال�شكل القهري. �أما الأول ف�أ�سا�سه الا�صطراعات 

خا�صة،  الحبيب  موت  بالموت،  المتعلّقة  النف�سية 

ومنعك�ساتها ال�سلوكية �أو الحركية؛ في حين يكمن 

والاغ�رتاب  والقطيعة  العزلة  في  الثاني  �أ�سا�س 

بمنعك�ساتها ال�شعورية التي تتمحور حول الك�آبة 

الإح�سا�س  في  القهري  ال�شكل  ويكمن  خا�صة؛ 

بما  العامة،  الفجيعة  �أمام  الذاتي  بالعجز  الحادّ 

�أنّ  في  �شكّ  ولا  وروح��ي��اً.  نف�سياً  قهراً  ينعك�س 

وارد  �أمر  الأ�شكال،  تلك  بين  التداخل  �أو  التقاطع 

جداً، ولا يمكن الزعم �أنّ لكلّ �شكل منها كينونته 

فنحن  ���س��واه،  ع��ن  تم��ام��اً  والم�ستقلّة  الخا�صة 

في  ومن�سجم  كلّي  جمالي  نم��وذج  عن  نتحدّث 

تت�صدر  �أن  ينفي  لا  هذا  لكنّ  العامة،  خ�صائ�صه 

الآن��اء  بح�سب  تلك،  تتراجع  �أو  الخ�صي�صة  هذه 

ال�شكل  العذابي. فقد يبرز  التي يعانيها  المختلفة 

يتمحور   
ّ

ن�ص في  ال�صدارة،  �إلى  مثلًا  القهري 

بع�ض  تغيب  �أن  دون  الفظاعة، من  م�شاهد  حول 

خ�صائ�ص ال�شكلين الآخرين كالا�صطراع النف�سي 

�أو ال�شعور بالاغتراب؛ فالأ�شكال الثلاثة ذات �صلة 
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وثيقة بالطبيعة النف�سية للفرد العذابي.	

 يت�صدّر ال�شكل العذابي- النف�سي في الن�صو�ص 

ذات ال�صلة بالمر�أة "الغائبة" �أو "النائمة"، نق�صد 

المر�أة التي اختطفها الموت، وما تخلّفه في الذات 

على  واليقظة  الحلم  في  نف�سية  ا�صطراعات  من 

تعترف  ولا  معاً،  وغائبة  حا�ضرة  فهي  ال�سواء؛ 

الذات العذابية نف�سياً بغيابها �أو موتها، بالرغم 

من اعترافها به عقلياً. �إنها في مناجاة وخطاب 

حا�ضرة،  بو�صفها  الغائبة  المر�أة  مع  ين 
ّ
م�ستمر

نعرف  الذي  القهري  الو�سوا�س  ي�شبه  بما  وذلك 

نفلح  لا  ولكننا  وعوار�ضه،  و�أ�سبابه  م�صادره 

�أفكارنا  على  فيهيمن  نف�سياً،  منه  بالتخلّ�ص 

؛ 
)10(

له بالأ�سرى  �أ�شبه  فنكون  اليومي،  و�سلوكنا 

�إ�شكالية  �إ�شكالية هذا ال�شكل العذابي هي  �أنّ  �أي 

لي�س  ولكن  الم��وت،  بمو�ضوعة  ترتبط  نف�سية 

تحديداً،  الحبيبة  موت  و�إنم��ا  ب�إطلاقه،  الم��وت 

الفردية  الذات  بين  العلاقة  �إ�شكالية  تتراجع  �إذ 

هواج�سه  مع  الفرد  �إ�شكالية  لتح�ضر  والمجتمع، 

النف�سية، فالعذابي، في هذا ال�شكل، هو الأنا وهو 

الآخر في الوقت نف�سه:

، جمعة الأمواتِ، �سوف يخرج النا�س �إلى 
َ
* اليوم

ْ
القبور

قُومي معي... نبكي على قبرك يا حبيبتي

،
ُ
نا البكاء

ُ
تعب

ُ
وحينما ي

نترك عند القبر �إكليلًا من الزهور/ 186.

ْ
* الليلةَ.. في الأحلام

 على وجهي �صوتُ تنفّ�سها ف�أفقتُ..
ّ
مر

ر�أيتُ الجثّةَ فوق �سريري نائمةً

، ففتّحتِ الجثّةُ عينيها
َ
قمتُ.. و�أ�شعلتُ ال�ضوء

لهِ، قلتُ: �أجلْ..
ّ
��سألتني �إن كان الليل على �أو

 ؟!/ 210.
ْ
قالت: ما ت�أتي لتنام

الح���ادّة  للم�شاعر  �أث���ر  لا  �أن���ه  م��ن  ب��ال��رغ��م   

ين، على 
ّ

والا�صطراعات النف�سية، في ذينك الن�ص

م�ستوى اللغة ال�شعرية وال�صور الجزئية والكلية، 

ف�إنّ تلك الم�شاعر والا�صطراعات حا�ضرة بقوة، 

ان عنها. �إن معاي�شة 
ّرب

في الحالة النف�سية التي يع

الذات للمر�أة الغائبة على هذا النحو من الاعتياد 

اليومي يدلّل على عمق ال�شعور بفجيعة الفقد التي 

ت�أبى الذات �أن تعترف بها نف�سياً. وهو ما يطرح 

والذات  غائبة  الم��ر�أة  هل  التالي:  ال��سؤال  علينا 

حا�ضرة حقاً، �أو �أنّ كلتيهما غائبة وحا�ضرة في 

الوقت نف�سه ؟  نعتقد �أنّ المر�أة الغائبة هي الأكثر 

وم�ساحة   
ّ

الن�ص م�ساحة  في  وفاعلية  ح�ضوراً 

الذات على ال�سواء؛ فهي تن�ضح بالحياة بخلاف 

حيث  من  والغائبة  بالموت،  المهجو�سة  ال��ذات 

المو�سو�س  �إلى  بالن�سبة  طبيعي  وهذا  الفاعلية. 

و�سوا�سه  مو�ضوع  ويح�ضر  هو  يغيب  �إذ  قهرياً، 

في م�ساحة ال�شعور والتفكير وال�سلوك. 

نتحدّث عن  �أننا لا  الاحتراز من  بدّ من  لا  لكن   

ية 
ّ

الن�ص ال���ذات  ع��ن  و�إنم���ا  ال�شاعر،  �شخ�صية 

العذابية ح�صرا؛ً وهي ذات مختلفة، عن �شخ�صية 

ال�شاعر بدرجة ت�سمح لنا بالتمييز بينهما، حتى 

في ال�شعر الغنائي ال�صرف؛ لي�س من باب موت 

ية لي�ست 
ّ

الم�ؤلّف، بل من منظور �أنّ الذوات الن�ص

تمثيلًا حرفياً للذات الإبداعية التي لا يظهر منها 

�إلا ما يثيره مو�ضوعها الجمالي بح�سب الموقف 

يظهر  لا  وكذلك  هنا/والآن،  المتعّني  الانفعالي 

منها �إلا ما يعيد توليفَه ت�شكيلُها الفني ب�أ�سلوبه 

 والمخاتل غالباً؛ ومع ذلك فهي تتقاطع 
ّ

الخا�ص

معه، لكنها لا تتطابق بال�ضرورة. هذا من جهة، 

الطبيعة  عن  حديثنا  ف���إنّ  �أخ���رى،  جهة  وم��ن 

النف�سية الم�أزومة في هذا ال�شكل العذابي، يهدف 

خلال  من  فيه،  الجمالية  الح�سا�سية  بيان  �إلى 

النف�سية  الأزمة  بيان  �إلى  لا  التراجيدي،  الحد�س 

مري�ض  د 
ّ
مجر لي�س  النف�سي  فالعذابي-  لديه. 

يحتاج علاجاً نف�سياً، و�إن كنا لا ننفي عوار�ض 

�إلينا  بالن�سبة  هو  و�إنم��ا  عنه،  النف�سية  الأزم��ة 

على الأقلّ نموذج جمالي عذابي، ي�شكّل الحد�س 

التراجيدي �أ�سا�س ال�شعور بالفقد لديه، فيرى كلّ 

�شيء مرهوناً به:
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يقدّم �إدانة 

جمالية 

وثقافية 

لرموز 

القباحة



ومن بعد موتي، نظرتُ �إلى ج�سدي وبكيتُ..

�أرى جثّة امر�أةٍ رافقتني ثلاثين عاماً

�أرى منزلًا ع�شتُ فيه يموتُ،

وما زال مني به دميةٌ للطفولة،

 مراهقةٍ، قطّةٌ، وردةٌ في كتابٍ
ُ

ثوب

�أةٌ
ّ
 مخب

ّ
ر�سائلُ حب

بعد موتي تطلّعتُ في جثّتي وحزنتُ

..
ّ
ر�أيتُ على �شفتي كلْمةً لم تتم

انحنيتُ، مددتُ يدي، 

وم�سحتُ على �شفتي وم�ضيتُ/ -215 216.

وغياب  الغائبة  الم��ر�أة  ح�ضور  حول  قلناه  ما   

 ،
ّ

الن�ص ه��ذا  في  جلياً  يظهر  الح��ا��ضرة  ال��ذات 

التي  الم��وت  ترنيمة  خ�الل  م��ن  يظهر  ولكنه 

ت�شمل لا المر�أة والأ�شياء كلها فقط، و�إنما الذات 

حتى  بالموت  ال�شعور  ارتفع  فقد  �أولًا.  العذابية 

�إنه يعي�ش موته ويحياه  بات هو الوجود نف�سه. 

 �إذاً �أن يكون انعدام الفاعلية �سمة 
ّ
! فمن البدهي

الم�ستويات  مختلف  على  العذابي،  في  �ضاغطة 

انعدام  �أنّ  �إلى  الإ�شارة  مع  والعامة،  الخا�صة 

لا  ب�إطلاق،  العذابي  �سمات  �أو�ضح  من  الفاعلية 

العذابي- النف�سي فقط، �إذ �إنّ ان�سحابه من الواقع 

فيه.  فاعليته  بانعدام  الاع�رتاف  من  ن��وع  هو 

مقروناً  النف�سي  ال�شكل  في  الان�سحاب  كان  و�إذا 

ال�شكل  في  ف�إنه  والا�صطراعات،  بالهواج�س 

والقطيعة،  بالعزلة  بال�شعور  مقرون  الاغترابي 

وبالإدانة �أي�ضاً:

كنتُ م�ستلقياً في �سريري، 

و�إلى جانبي امر�أةٌ عاريهْ

.. جاء رجالٌ ثلاثهْ
ُ

فج�أةً.. فُتح الباب

�أخذوا امر�أتي، وخلّوا �إلى جانبي امر�أةً ثانيهْ

 /!! يدي  في  �أ�صابعها   
ْ
تبقّت �أخ��ذوه��ا..  عندما 

.373
 �إنّ انعدام الفاعلية في هذا ال�شكل العذابي �أو�ضح 

 �أمام رموز 
ّ
من �أن ي�شار �إليه، فثمة ان�سحاق تام

الفاعلية  عديم  يجعله  لا  بما  القباحة،  �أو  الجور 

 
ّ

يح�س يجعله  بل  وح�سب.  الاغ�رتاب  ذروة  وفي 

لا  �شيء  د 
ّ
مج��ر فهو  �ؤ؛ 

ّ
والت�شي بالعدمية  �أي�ضاً 

�أو  وج��وده  ينتهك  �أن  كان   
ّ

لأي يمكن  له،  قيمة 

الإح�سا�س  بذلك  ولكنه  ال�شخ�صية.  خ�صو�صيته 

يقدّم �إدانة جمالية وثقافية لرموز القباحة تلك، 

وفي  فيه  وال��ع��ذاب  الاغ�رتاب  �أ�صل  هي  والتي 

ال�شكل  الوظيفة الجمالية لهذا  الواقع معاً. ولعلّ 

فهو  تحديداً.  الإدان��ة  تلك  من  تنه�ض  العذابي 

�شهادة �ضدّ الا�ستلاب الاجتماعي �أولًا.

ْ
 عند الباب

ٌّ
 من�سي

ٌّ
 خ�شبي

ٌّ
كر�سي

 الكفّيْن
ُ
مفتوح

ْ
يتطلّع للعالم با�ستغراب

ت �سنتانْ
ّ
مر

ْ
 لدى الباب

ّ
 الخ�شبي

ُّ
والكر�سي

م�شلول الكفّيْن

مك�سور القدميْن

ْ
لَ �أم�س

ّ
�أو

 وماتْ/ 382 
ُّ
�أغم�ض عينيه الكر�سي

الانتظار  لقر�أنا  فقط،   
ّ

الن�ص ظاهر  في  بقينا  لو 

في   
ّ
الكر�سي عا�شها  التي  والإحباط،  والا�ستغراب 

دونما  للآخرين  يديه  يمدّ  وهو  القاتلة،  وحدته 

 
ّ
ثم ف�شيئاً،  �شيئاً  �أطرافه  الزمن  �أكل  حتى  جدوى، 

 عن ذلك، فالفرد 
ّ

مات. ولن تبتعد ت�أويلات الن�ص

 
ّ

لأي انتفاء  مع  الاغ�رتاب،  يطحنه  الذي  العذابي 

مع  التفاعل  �أو  الألفة  �أو   
ّ
الحب �أ�شكال  من  �شكل 

وحيدا؛ً  عا�ش  مثلما  وحيداً  يموت  �سوف  الآخرين 

 �أو الأب الذي ينتظر �أبناءه عند الباب، 
ّ
وكذلك فالأم

لعلّهم يعودون �سالمين من الحرب �أو الهجرة، ولكن 

دونما جدوى، �سوف ي�أكله الزمن حتى يموت. فهل 

 �أن لا ينتظر، وهل كان ب�إمكانه 
ّ
كان على الكر�سي

�أن يفعل، وقد خ�سر �أحبابه جميعاً ؟! 
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)البقية بموقع المجلة على الانترنت(


